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S m nosso pais, a pintura informal tem sua ascensao no final da década de 50 e vem
confrontar-se com a expansio da arte concreta. Essa vertenie chegou aqui nos
altimos anos da década de 40, com a exposicdo do artista suigo-alemao
Max Bill e as conferéncias do critico Romero Brest, trazendo ecos do movimen-
to concreto da Argentina, com eventos acontecidos nos espacos do recém-fun-
dado MASP, em 1950. ’

Para a expansdo dessa tendéncia, entretanto, foram decisivos a presenga da
representagio suiga de artistas concretos na | Bienal de S3o Paulo e o fato de
um deles, Max Bill, ter recebido o grande prémio internacional de escultura. A
medida do impacto da arte concreta se configura como “Manifesto Ruptura” e
: com a fundacio do Grupo Paulista de Arte Concreta, ao findar essa bienal, em
A janeiro de 1952. Pouco tempo depois, em 1954, no Rio de Janeiro, forma-se o
Grupo Frente, dos concretos cariocas.

b No Brasil, a arte concreta teve uma feicdo de neovanguarda, e, como afir-
mava Mario Pedrosa, foi a base da criacio de uma vertente tipicamente brasi-
leira, que foi o Neoconcretismo. A arte concreta surgiu em Paris, em 1930, com
a revista e o grupo de mesmo nome, composto de dissidentes do Neoplasticis-
s mo do final da Primeira Guerra Mundial, do pensamento do holandés Piet
| Mondrian (1872-1944). Em 1917, o Neoplasticismo propunha uma arte abstrata
{ ) geométrica, de grande despojamento; buscava a essencialidade e o universal,
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e, com a colaboragio de Théo Van Doesburg, gue passou a divulgar essa arte
através da revista De Stijl, desse ano até 1928. A doutrina da plastica pura con-
siste no uso exclusive de cores primarias, vermelho, azul e amarelo, além das
nao cores — preto, branco e cinzento — e de linhas retas, em posi¢ao vertical e
horizontal, compondo um &ngulo reto. Diante de tantas restricdes, a partir de
1929 surgem dissidentes que desejam para a pintura o uso de linhas diagonais
e de todas as variagoes de cores do disco éptico e espectro solar. Essas dissidén-
cias vao resultar no manifesto da arte concreta, que tanta importancia teve no
Brasil nos anos 50 e 60. De fato, o texto de Théo Van Doesburg, Art Concret,
que inaugura o movimento, faz referéncias a universalidade da arte e ao fato
de que ela é gerada e formada pelo espirito, antes de sua execu¢o; assim, nao
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deve conter dados formais da natureza, nem de sensualidade, nem de senti-
mentalidade. No livro de Aracy Amaral, “Prajeto Construtivo Brasileiro na Arte”,
existe a transcricdo desse manifesto traduzido pela autora. Van Doesburg es-
creve pensamentos que revolucionam a pintura: “0 quadro deve ser inteira-
mente construido com elementos puramente plésticos, isto €, planos e cores,
(...) devem ser trabalhados com dados das matematicas euclidianas e nio euc-
lidianas. (....) um elemento da pintura sé significa a si préprio”.

Na raiz da arte concreta estd a questao da recusa da representacio da
natureza ou mesmo da geometrizacdo das formas naturais, como fizeram os
cubistas. E essencial compreender que a arte concreta é uma concrecao e ma-

* terializacao de imagens abstratas, que se unem em relacdes proporcionais no

espago; com cores e formas auténomas e independentes dos dados da visdo
da realidade sensivel.

Isso significa que a obra de arte concreta se apresenta a percep¢do humana,
com formas puras e iniciais, que estdo na esséncia das coisas da natureza, as
chamadas formas-arte, por Van Doesburg. Estas, uma vez disciplinadas pela
proporcdo e pelas medidas matematicas (que Ihes conferem qualidades estéti-
cas), deveriam substituir as formas e as cores apoiadas na visdo dos nossos olhos.

Van Doesburg fazia a exaltacio da cor ao dizer que em pintura nada é ver-
dadeiro, a ndo ser a cor. “A cor é uma energia constante, determinada por
oposicdo a uma outra cor. A cor é a matéria-prima da pintura; ela nso significa
sendo a si propria”. Ele considera a pintura um meio de realizar opticamente o
pensamento; cada quadro é um pensamento-cor e a sua construgdo estd relaci-
onada com a superficie propria do quadro, ou com o espago criado pelas cores,
que € controlavel pelo olho. A técnica deve ser mecanica, isto é, exata e antiim-
pressionista. Nesse texto, ha a redefinicdo da pintura ndo-figurativa, mas que
nao deveria mais ser chamada de arte abstrata, e sim concreta. Em 1936, Max
Bill passou a usar o termo arte concreta para sua arte construida com ligagdes
matematicas e também na sua atuac3o junto a Escola Superior da Forma, em
Ulm, criada em 1910. Ele define a arte concreta como a compreensio de uma
idéia, baseado em uma concepcio matemética que atua como método e como
fonte de inspira¢do. O movimento concreto expande-se e encontra acolhida na
América Latina, particularmente na Argentina e no Brasil.

A contaminagdo dos principios da pintura concreta acontece nos tltimos
anos da década de 40, por ocasido da exposi¢io do argentino Tomaz Maldonado
e do suigo-alemdo Max Bill, no Museu de Arte de S0 Paulo, e das conferéncias
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do critico e historiador Romero Brest. Os primeiros artistas que aderiram a nova
tendéncia foram Waldemar Cordeiro, Geraldo de Barros, Ivan Serpa e Almir
Mavignier. O interesse aumentou com a realizacdo da | Bienal Internacional de-
S&do Paulo, face ao impacto da representag¢ao suica concreta e ao prémio dado a
uma escultura de Max Bill. Ao encerrar-se a Bienal, em dezembro, varios artis-
tas paulistas se relinem, em janeiro de 1952, sob a lideranga de Waldemar Cor-
deiro e Geraldo de Barros, e escrevem o Manifesto Ruptura, que marca o surgi-
mento do grupo dos concretos paulistas. O impacto da arte concreta também
gera frutos no Rio de Janeiro. A partir do atelié do artista lvan Serpa, surge no
Rio o Grupo Frente, cujo manifesto & de 1954,

O grupo paulista se organiza como uma vanguarda agressiva, ou melhor,
uma neovanguarda que agita o meio artistico. Fundam uma revista, Noi-
grande, e formam um grupo politico e cultural bastante disciplinado e fe-
chado. Liderados por Waldemar Cordeiro, tentam colocar em pratica os ide-
ais de Antonio Gramsci, marxista italiano cujas idéias e escritos, transmiti-
dos por Cordeiro, marcam profundamente a ideologia dos concretos paulis-
tas. Do ponto de vista de Gramsci, os intelectuais e os artistas tinham um
papel importante na revolucio da sociedade industrial, pois seus produtos
deveriam integrar-se com o povo e com os sistemas de producao industrial.
Assim, os concretos paulistas tentam interferir e marcar presenca na produ-
¢ao industrial da cidade, e dai colaborar com a cultura de massa. Essa atua-
¢do ndo se da sem polémicas. O critico Sérgio Milliet faz severas observagdes
no jornal O Estado de 5. Paulo, &s quais os concretos responderam com iro-
nia. O grupo Ruptura, além de Cordeiro e Geraldo de Barros, tinha como
integrantes Lothar Charoux, Kasmer Fejer, Leopold Haar, Sacilotto e Anatol
Wiladislaw. Mais tarde, uniram-se a eles Mauricio Nogueira de Lima, Fiamin-
ghi e Judith Lauand. Importante ressaltar a mudanca radical do conceito de
pintura que a arte concreta inaugura, tanto em S3o Paulo como no Rio.
Como arte abstrata de formas geométricas, ndo & uma representacao geo-
métrica, mas uma geometria recriada como meio de expressdo. Uma arte
que une o contetido e a forma, desaparecendo as diferengas entre o suporte
e a pintura. Qutra caracteristica importante que a pintura assume no cena-
rio da arte concreta do Rio e de 530 Paulo é o fato de ela ter se tornado uma
pintura industrial, ndo mais artesanal. Trata-se de uma mudanca significati-
va: a linguagem da pintura deixa a dimensao das belas artes elitistas e a 2
condi¢do artesanal dos cenéculos populares dos pintores da modernidade

Naz
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para expandir-se no mundo industrial, sen-
do evidente, portanto, a mudanca dos
materiais, que sdo agora produtos da in-
dustria. Assim, a pintura se d4 sobre ma-
deira aglomerada, tratada industrialmen- -
te; abandonam-se as tintas especiais e pro-
prias para pintura convencional ¢ passa-
"se ao uso do esmalte, da tinta de uso in-
dustrial, geralmente usada para a pintura
- ~ de automoveis; desaparece a paleta de 0
cores e 0s pincéis, e em seu lugar a tinta é
espalhada por pistola de compressao, com
~uma fina pelicula chapada; desaparecen:
do os rastros artesanais deixados pela mao
do artista no uso do pincel. Agora o artis- -
- ta aplica o trabaihe na vida pratica com
da udade mdustnal que é Sao Paulo._

ii tura concreta pod]a ser
odugao. Dessa forrna, ela t[ouxe uma con- :

desenho publiClténo, ccnfeu;éo de cartazes ]
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marcas e logotipos. Foi uma presenga marcante na comuni-
cacdo visual urbana e nos veiculos de comunicagdo - revis-
tas e jornais —, particularmente na primeira metade da dé-
cada, relacionada as primeiras bienais e 30s festejos do IV
Centenéario da fundagio da cidade de 530 Paulo.

Entretanto, os concretos se confrontaram com a indus-
tria cultural dominada por uma nova burguesia, sem tradi-
cdo cultural e sem escrupulos, que manipula subliminarmen-
te o gosto da maioria, geralmente degradado de consumo
e lucro facil. O Grupo Ruptura tentou adaptar a realidade
brasileira alguns modelos europeus-suicos da tradicdo da
Bauhaus, mas que ndo sobreviveram num pais economica e
culturalmente periférico.

Waldemar Cordeiro foi o grande promotor da arte con-
creta, imprimindo-lhe objetivos politicos & culturais. Sua
aproximagao com o Concretismo data de fins dos anos 40,
quando & influenciado por Max Bill, que também fora dissi-
dente de Mondrian, como Théo Van Doesburg. Em 1949, Cordeiro participa
da exposicao “Do Figurativismo a0 Abstracionismo” que inaugura o Museu
de Arte Moderna de Sao Paulo, como representante do abstracionismo brasi:
leiro, ao lado de Cicero Dias e Samson Flexor. A partir de 1952, o Grupo Rup-
tura tem como aliados os poetas e irmaos Haroldo e Augusto de Campos e
Décio Pignatari. A presenca dos concretos, liderados por Cordeiro, nos saldes
nacionais e bienais segue em constante ascensdo. A lll Bienal de S3o Paulo
consagra a arte concreta e provoca protesto dos artistas brasileiros do Moder-
nismo e da modernidade, como Di Cavalcanti e Portinari.

Em 1956, a arte concreta no Brasil parece ter atingido o seu apice de
expansdo. Realiza-se a | Exposicac Nacional de Arte Concreta, em conjunto
com os concretos do Rio-de Janeiro e com outros poetas de vérias regides do
pafs. A pintura /déia Visivel, 1957, de Waldemar Cordeiro, como bem subli-
nhava o artista, & um projeto-forma, no qual as cores planas, resultantes das
tintas industriais, obedecem a uma disposi¢do de arquitetura, trama de li-
nhas na situacdo do espago-campo, gue se oferecem a visualidade do espec-
tador, submetido & lei 16gica, fisiologica e 6ptica, da gestalt, da percepcao
da figura e do fundo.

O grupo dos concretos cariocas tem uma participagdo muito importante
nos rumos da pintura do final dos anos 50 e do limiar da década de 60. Dife-
renciando-se politica e culturalmente dos concretos paulistas, abriu outras
perspectivas para a arte concreta, distanciando-se do carater légico, mecani-
cista e matematico destes, bem como das nuangas politicas gramscinianas que
direcionavam a produgao da pintura concreta & sua insercao na sociedade
industrial paulista. Para os cariocas, 05 interesses estavam voltados para as
dimensées mais livres da criatividade, para os aspectos experimentais da pra-
tica artistica; eles reiteram a expressao humanista que deve povoar a criagdo
e a producao da arte concreta. Essas diferencas se fazem presentes desde 1956,
na | Exposicao Nacional de Arte Concreta.

WaLDEMAR CORDEIRC
Ioéa Visiver, 1957

Puuscoteca po EsTapo DE SAO Paule
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Em 1959, orquestrada por Mario Pedrosa, principal-
mente, e pelo poeta Ferreira Gullar, a dissidéncia procla-
mou o Neoconcretismo. Ao dar abertura para a questdo
da expressao cultural na pinturs, 6 Neoconcretismo sur-
ge como um mowmento autentlcamen‘te brasileiro, libe-
rado das questdes de sua matriz européia suico-alema.

Em termos de pintura, observa-se o surgimento de
outra orientacdo. A partir do conceito de Van Doesburg,
de que a cor é o Unico elemento verdadeiro da pintura,
sendo uma energia constante e determinada pela oposi-- - -
¢do a outra cor; Aluisio Carvao e Ivan Serpa (1923-1973) :
dio encaminhamento a suas pesquisas. Serpa destacara-:
se como importante figura do Concretismo carioca, prin--
cipalmente do"grupo Frente, que se organizou ém seu :
- atelié. Entusiasta das idéias de Mdrio Pedrosa; prlnapa
-,'mente da tes"' “Da Afetl dade da Forma eie Fn

TR N A CEE N AT

te medla superlor e vice-versa, criando uma sensagao de
. estranhamento de amblgutdade :
- .De A]olsm Carvao a pmtura Sertao 1960 éu

ais em. Bichos 1960 quando propoe ao ¢ bEic_o que lnterﬁra em
ornpletando—a A plntura Plano em Superfme Modulada n®2, de




1956, é indicativa do carater experimental des-
ta série “Superficies Moduladas”, quando pes-
quisa a linha-espago. Nessa pintura, realizada
em tons sébrios — branco, cinza e negro -, pes-
quisou as possibilidades da linha-espaco que
delimitam as formas-cores, por meio de inci-
sGes verticais, horizontais e diagonais leve-
mente escavadas na madeira. Nas formas-co-
res, pode-se observar os contornos das formas
embrionarias das pecas que, posteriormente
feitas em aluminio e articuladas entre si, irdo
constituir Bichos.-Portanto, é na dimensao da
linguagem da pintura que emerge a ruptura

com o espaco bidimensional do quadro e pre- ’

para a saida da superficie para o espago tridi-
mensional de Bichos, de que essa obra € um
importante documento antecipatério. .
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Por outro lado, Hélio Oiticica também, a partir de reflexdes e experiéncias Mmssoomgf?;g
na dimens&o da pintura, amplia a questo inicial da cor como energia, para o “”“;;Z%;?:ﬁ
exercicio experimental da cor como matéria em si, desencadeadora de experi- Museu pe Arve ContemporAnea USF
&ncias de sensibilidade do ser humano em relacdo a percepgdo cromatica de Liia Clank
ordem visual, espacial e mesmo tactil. A pintura guache Metaesquema ll, 1958, Prano e Surerioe Moowana ° 2, 1958
anuncia qu3o distante estava o artista das relagdes de harmonia e equilibrio e “Q%T::'%
entre as formas-cores, baseadas em relacdes matematicas presentes na pintu- Musau oz Arte Conremporsniea LISP
ra dos concretos paulistas. Em 1960, rompendo também com a convengdo do Rusnd VA

quadro, Qiticica dispSe a energia-cor para outra dimensao, estrutura e espa-

Emstenes 5, 1968
¢izo of puraTEX 120X 73 ov

¢o, ao criar os Relevos Espaciais, suspensos no ar, que possibilitam ao especta- PriacoTeca o Estapo o S&0 Pauc

R
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Muyon pa Costa
Ficura, 1948

OLe0 &/ TELA

109 x 90 cm
CoLEGAO SUDAMERS

Muron pa Casta

Sosre Funoo Marrow, 1955

oteo ¢/ TELA

65x92 v

Museu pe Arte ConTemporanea USP

dor caminhar em torno da obra. No mesmo ano, cria Penetraveis, painéis co-
loridos dispostos em forma de labirinto, ao qual o pablico & convidado a en-
trar, vivendo experiéncias de percepcdo cromatica enquanto caminha. O ar-
tista torna-se o pioneiro da arte ambiental. Essas grandes rupturas na lingua-
gem da pintura que acontecem entre os neoconcretos cariocas séo de maior
relevancia e terao continuidade no decorrer da década de 60.

Apesar de nao serem concretos ou neoconcretos, alguns pintores se apro-
ximaram desses grupos, como Alfredo Volpi, Rubem Valentim e Milton da
Costa. A pintura de Volpi vai atingir uma qualidade construtiva crescente na
geometrizacdo de fachadas de casarios e igrejas, bem como de mastros e ban-
deirinhas. Em Catedral, s. d., o artista organiza na tela formas geométricas, as
torres em tratamento despojado, construindo formas-cores de sutil luminosi-
dade, gracas ao uso da témpera. Em 1953, recebeu o Grande Prémio de Pintu-
ra Nacional, com Di Cavalcanti. )

Rubem Valentim ndo teve a mesma sorte. Sua pintura emblematica dos
ritos do candomblé ndo era bem aceita pelos concretos, mas recebeu grande
apoio do critico e colecionador Theon Spanudis. Emblema 5, 1969, traca o
esquema primitivo e construtivo da arte africana: cores fortes contrastam com
o fundo branco e elementos farmais simples, geométricos, quase universais,
convocam e evocam os valores miticos da cultura afro-brasileira.

Fundo Marrom, 1955, de Milton da Costa, é do periodo em que o artista
residia em S3o Paulo. Sua obra ja trouxera de Paris o gérmen da geometrizacio
de formas pelo Cubismo, como em Figura, 1948. Agora, aproxima-se dos valo-
res cbnstrutivos, t3o presentes nas primeiras Bienais de Sao Paulo, mais por
afinidades sintaticas do que por partilhar o ideério dos concretos.
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