CAPITULO 3
MODERNIDADE E MODERNISMO RECONSIDERADOS

Charles Harrison e Paul Wood

Teoria Modernista e arte Modernista

Neste capitulo, examinaremos a consolidacdo do Modernismo como paradigma tedrico e
prético do inicio dos anos 60, e abordaremos alguns sintomas e conseqiiéncias do aparente
colapso ou abandono desse paradigma no final dos anos 60 e inicio dos anos 70. Discuti-
remos algumas tendéncias da arte do final dos anos 70 e dos anos 80, e concluiremos com
uma visao geral de alguns, problemas e questdes que podem estar associados a idéia do
“pbés-moderno” na arte. ;

Embora a origem da idéia de “modernismo” como qualidade ou valor relativos a
experiéncia e a cultura possa ser situada na Franga do século XIX, a ressonancia especial que
o termo adquiriu no debate sobre critica de arte deve muito aos escritos de Clement
Greenberg e as vdrias reacdes suscitadas pelos mesmos. Embora tenha regularmente
publicado criticas desde 1939, a influéncia de Greenberg sobre os criticos mais jovens
atingiu o auge no inicio dos anos 60. Seu ensaio “Pintura modernista”, publicado em
1961 e reeditado em 1965, apresentava um ambicioso corpo de idéias sobre a arte de um
modo tal que tornava essas idéias a0 mesmo tempo compreensiveis e acessfveis a andlise cri-
tica. Por um lado, a medida que as obras dos expressionistas abstratos alcancavam acla-
macao publica e sucesso no mercado, artistas e criticos passavam a ver em Greenberg uma -
fonte de apreciacdes sobre a arte “Ap6s o Expressionismo Abstrato” (titulo de um ensaio
de 1962). Por outro lado, sua condicao de critico Modernista par excellence fazia dele um
alvo natural para os que procuravam compensar o que viam como os efeitos reguladores
das prioridades Modernistas tanto na pratica quanto na critica da arte.!

Estd mais ou menos claro a que - ou pelo menos a quem - nos referimos quando fala-
mos de critica Modernista. Mas em que medida podemos falar do estabelecimento de uma
“Arte Modernista” — ou seja, ndo apenas da arte moderna conforme estudada retrospec-
tivamente por Greenberg e por aqueles cuja opinido ele ajudou a formar, mas de uma
tendéncia artistica coerente com a critica e compartilhando intencionalmente de suas prio-
ridades? A pergunta merece alguma consideragio se quisermos examinar adequadamen-
te os debates dos anos 60, quando aqueles que mais se opunham s prioridades da critica
Modernista também tendiam a desqualificar o trabalho dos. artistas apoiados pelos criti-
cos Modernistas.

As relagGes entre a arte e a critica de arte sdo questdes para uma investigacéo aberta.
Nao pretendemos sugerir que, caso haja — ou tenha havido — algo como uma arte ou uma
pintura Modernista, esta se reduza a uma forma de prética regida pelas prescrigdes de um
critico. Quando pensamos no modo como a arte é pensada — inclusive no modo como os

! Usamos “modernismo” com “m” mintsculo para referir-nos de modo mais ou menos neutro 4 pro-
priedade de ser moderno. Usamos “Modernismo”, com “m” maitsculo, para referir-nes a tradicdo cri-
tica associada a Greenberg, uma tradigio em que a propriedade do modernismo é identificada a uma
tendéncia autocritica intrinseca 3 arte.
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artistas pensam sobre ela — referimo-nos tanto a pratica da arte quanto as deliberacies 22
critica. A arte é determinada em um mundo que estd além do atelié, mas tambem « ==
de outra arte e de idéias sobre a arte. Os artistas precisam ser crificos de seu prooro e
balho em andamento e podem empregar conceitos de sucesso e fracasso tomacos de
empréstimo aqueles que falam e escrevem sobre arte, ou pelo menos com eles parsinados
Para alguns artistas da geracdo que se seguiu aos expressionistas abstratos. os ponios o=
referéncia para a continuac¢ao de uma pratica incluiam claramente tanto a obra ce lacison
Pollock quanto a conceituagdo do Modernismo, pela qual Greenberg foi em zrande pase
responsavel. Pode-se discutir se esses sao ou nao os artistas mais dignos de consideracan
mas nada concluiremos se ndo pudermos chegar a um acordo quanto a um comunio de
critérios para decidir quem é ou nado “digno de consideracao”. O que podemos sesura-
mente dizer é que, por volta de 1960, a forma de critica Modernista com gue Creenbers se
identificava parecia claramente compatlvel com uma tendéncia especifica da arfe con-
temporanea.

Entende-se a relevancia da questdo quando se 1é o ensaio “Pintura modermista™ de
Greenberg referindo-o aos trabalhos dos artistas por cuja carreira ele se interessava guando
o0 escreveu. Entre eles, destacam-se os artistas sediados em Washington, Morris Louis
[140] e Kenneth Noland [141], que, juntos, haviam visitado Greenberg em Nowva York em
1953 e cujas pinturas este discutira em um artigo publicado em 1960, descrevendo-os
como “sérios candidatos a uma posicao de destaque” (“Louis and Noland”, p- 27). A
discussdo encontrada em “Pintura modernista” ndo é apenas uma descricao do desenvol-
vimento da pintura desde Manet. E também uma tentativa de representar esse desen-
volvimento em retrospectiva, de um modo que justifique e explique as pinturas contem-
poraneas que Greenberg estivera considerando e sobre as quais refletira durante anos. Ou






