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DIANE LIMA

O AMANHA E ESCURO
Maria Catarina de Souza

O QUE NO CORPO E NA VOZ SE REPETE, E UMA EPISTEME!
Leda Maria Martins

Como manifestagdo, Negros na piscina tem inspiragdo num acontecimento:
uma fotografia do artista Paulo Nazareth, com quem venho, ao longo dos
ultimos anos, trocando infinitamente, e que, de maneira generosa, nao
somente aceitou o convite para ter sua obra/pesquisa como titulo do livro,
mas também ajudou a pensar sobre as implica¢des que o deslocamento
da obra para o livro traria.

Depois de muito tempo sem um titulo, e preocupada com os prazos
que estouravam a cada més, tive um estalo ao me envolver com Vuado-
- ra,” a primeira grande retrospectiva de Nazareth no Brasil, da qual tive

a alegria de ser uma das curadoras. A exposi¢do aconteceu no Pivd, em
Sdo Paulo, e reuniu mais de duzentos trabalhos, entre obras consagradas,
inéditas, comissionadas, nunca antes vistas no Brasil e/ou saidas de seu
atelié no Palmital, em Belo Horizonte. Vuadora me deu a oportunidade
de continuar as conversas que iniciamos em 2015, quando convidei Paulo
Nazareth para o programa de educago AfroTranscendence; conversas que
seguiram se adensando em minha pesquisa de mestrado, Fazer sentido
para fazer sentir: ressignificacbes de um corpo negro nas praticas artis-
ticas contempordneas afro-brasileiras,® na qual dediquei algumas boas
(3)

DIANE S. DA S. paginas a prética do artista.

LTiAs PR SRAT R0 Um dia, ao receber a fildsofa e artista Denise Ferreira da Silva —
PARA FAZER : z v 5 .
RESSIGNIFICACOES DE uma das autoras deste livro — para uma visita a Vuadora e estar diante
UM CORPO NEGRO NAS .

UM R N teas e uma das fotografias, comentei que aquela era uma obra sobre a qual,

nggfgﬁéfg As AFRO” em breve, eu gostaria de escrever um texto, pensando com e a partir de

RAULOe LR, 20T seu enunciado. Uma semana mais tarde, trabalhando insistentemente para
AO . > >

’(:I:/IE;EI)'(I)Q'ADDOISES; e quea entidade-titulo viesse, as palavras se manifestaram ao redor daquilo

S e que parecia 6bvio e que hd muito j4 me habitava: Negros na piscina.
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Os titulos t€m sido um elemeqto importante ao lpngo de minha trajetéria
como curadora € escritora. Aqui, talvez valha respirar um pouco para contar
como Nazareth € eu nos conhecemos. Retomo entdo sua participagio no A fro.-
Transcendence, em 2015 —a primeira e ultima vez que achei que ele ndo virja

PAULO NAZARETH ARTE CONTEMPORANEA LTDA

Em 2015, Paulo Nazareth ji era internacionalmente conhecido pela jornada
de milhares de quilometros que realizou, passando por mais de quinze paises
da América. Esse projeto, que muitos nomeiam como performance de longa
duragdo, mas que o artista denomina arte de conduta, remonta a sua partida de
Minas Gerais, em margo de 2011, com destino @ América do Norte. Fazendo o
trajeto a pé e de dnibus, Nazareth chega aos Estados Unidos no més de outubro
e apresenta, dois meses depois, na Art Basel Miami Beach, uma das obras mais
emblematicas de sua trajetoria. Carregando a'poeira de seus pés, o agravante
desse rito peregrino era cortar desertos, terras, dguas e florestas, sem, no en-
tanto, molhar os pés: tomado por po e poeira, ele devia trazer impresso, do Sul
ao Norte, memdrias-solo da América.* -
Com um trabalho intitulado Banana Market/Art Market, o artista
criou uma feira dentro da feira, e tal como um bom feirante, apresentou uma
instalacdo que consistia numa Kombi Volkswagen verde 1978 carregada
com uma tonelada de bananas, vendidas por ele a dez délares. Negociando
com uma placa escrita 2 mio e presa ao pescogo, na qual se lia “My image
of exotic man for sale” [Minha imagem.de:hdmem exotico a venda, em
traducdo livre], ele vendia a propria imagem por um dolar, deixando o
cheiro da banana impregnar o espago composto por fotografias e objetos.
Assim como quem est4 querendo saber mais detalhes dessa historia,
carreguei comigo essa vontade e memdria por anos, até o momento em
que Nazareth aceitou o convite para participar do AfroTranscendence, ou
AfroT, em 2015. Lembro-me dos dias que antecederam sua chegada ao Vale
do Anhangabati, em Sdo Paulo, na antiga sede da Red Bull Station, onde
o programa aconteceu nos anos de 2015 ¢ 2016. O AfroT foi um programa
de educacio que criei em 2014. Em seu formato inicial, selecionava vinte
artistas para um processo de formagio com pesquisadores, pensadores,
outros artistas, curadores, mestres tradicionais e lideres de movimentos
religiosos e sociais.’ Ao fim de cada ciclo, 0 resultado era apresentado para
o publico através de ativagdes, performances, exposi¢des, apresenta¢oes
e leituras. Artistas como Dalton Paula, Castiel Vitorino Brasileiro, Aline
Motta, Ana Almeida, Rincon Sapiéncia, Josyara, Nara Couto e Mario
Lopes, apenas para citar alguns nomes, passaram pelo projeto.

Em 2019, o AfroT se expandiu para um formato de residéncia ar-
tistica, a PlusAfroT, com durag¢éo de trés meses, na Alemanha.® O Plus
veio da Plataforma Plus, projeto do coredgrafo e curador Mario Lopes,
que curiosamente foi uma das pessoas que conheci na edigdo de 2016 e ¢

um dos autores deste livro.
Paulo Nazareth, assim como Grada Kilomba, Ayrson Herdclito,

(5)

ISSO.

EM:

12

P. 172.

UM DOS OBJETIVOS 00
AFROT ERA TRAZER A
LET N¢
TORNOU OBRIGATORIO 0
ENSINO DA HISTORIA
E CULTURA AFRO-
-BRASILEIRA E
AFRICANA, PARA O
DOMINIO DAS ARTES.
UNINDO OS SABERES
ANCESTRAIS COM
O CONHECIMENTO
CONTEMPORANEO.
PREPARANDO PARA AS

ME

= A=~

COMEMORACOES DE D=-
ANOS DO PROJETO.
MOMENTO, O ARQUIVO
DO AFROT ESTA
SENDO ORGANIZADO

E CATALOGADO PARA
FUTURAS CONSULTAS E
PESQUISAS.
SUGIRO OS
MATERIAIS AUDIOV
DISPONIVEIS NO C-\N-_ﬁ—
DO AFROT NO YOUTUBE
<HTTPS://
WWW.YOUTUBE.COM
@AFROTRANSCENDEN;E
VIDEOS>. B
ALGUMAS FOTOS DESTE
PROJETO E DA MATORIA
DOS DEMAIS QUE .
MENCIONO AQ LONGO bt
TEXTO SE ENCu)NTRANf_|
NO CADERNQ DE TMAGEN?

NO

ENQUANTR
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(6)
AO FIM DA RESIDENCTA
ARTISTICA QUE
ACONTECIA NA VILLA
WALDBERTA, IMPORTANTE
RESIDENCTIA DA
CIDADE DE MUNIQUE,
ORGANIZAMOS UMA
MOSTRA COM ATIVACOES
DOS TRABALHOS '
E ABERTURA DOS
PROCESSOS, CHAMADA
LOST BODY —
DISPLACEMENT AS
CHOREOGRAPHY [CORPO
PERDIDO — DESLOCAMENTO
COMO COREOGRAFIA]. O
TITULO LOST BODY FAZTA
UMA MENGAO DIRETA
AO LIVRO DE 1950 DO
POETA E PENSADOR
AIME CESAIRE, QUE FOTI
ILUSTRADO PELO PABLO
PICASSO. REFLETINDO
SOBRE O FATO DE QUE
O TERMO NEGRITUDE,
CUNHADO PELO AIME
CESAIRE, SURGIU NO
CONTEXTO DE UM POEMA
SURREALISTA — “O
DIARIO DE UM RETORNO
DO PALS NATAL" (1939) —,
A PROPOSIGAO, ALEM
DE REVELAR O QUE
A HISTORIA DA ARTE
OCULTOU SOBRE
A PRATICA SURREALISTA
DOS ARTISTAS
NEGROS E COMO
ESTES DESENVOLVERAM
PROCEDIMENTOS
LINGUISTICOS
FUNDAMENTAIS PARA
IMPLODIR A RAGA E
DAR CONSISTENCIA AO
PROPRIO MOVIMENTO
SURREALISTA, TAMBEM
CRIAVA UM PARALELO
COM OS PROCESSOS DE
CRIAGAO QUE VINHAM
SENDO TRABALHADOS AO
LONGO DA RESIDENCIA.
ASSIM, O TEXTO
CURATORIAL PONTUAVA
QUE *“OS POEMAS NOS
FAZEM TER CONVICGAO
QUE A EXISTENCIA NEGRA
SO E POSSIVEL DE
ACONTECER NA E ATRAVES
DA LINGUAGEM E E ESTE
O EXERCICIO DIARIO QUE
ESTAMOS A TRABALHAR
COM OS ARTISTAS NA
RESIDENCIA PLUSAFROT
2019".

(7)
AFROTRANSCENDENCE —
WEBSERIE. DIREGAO:
YASMIN THAYNA.
ROTEIRO: DIANE
LIMA. PRODUGAO:
NOBRASIL. SAO PAULO,
2015. DISPONIVEL
EM: <HTTPS://
WWW.YOUTUBE.COM/
WATCH?V=AFAS5A21E6HA>.
ACESSO EM: AGO. 2022.
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CURADORIA E EDUCAGAO

Négo Bispo, Makota Valdina e Sidney Amaral (estes dois Gltimos jé& ndo
estdo entre nos), foram alguns dos nomes que ministraram palestras e
workshops nas diferentes edigdes do projeto. A espera do Paulo que retomel
as }neniél'ias do Anhangabau e recordei que, quando ele chegou, a primeira
coisa que me perguntou foi se eu achava que ele ndo viria. Calgado com
suas havaianas brancas e azuis — que carinhosamente rebatizamos de Paulo
Nazareth —, e com o rG pendurado no pescogo, iniciamos nossas trocas que
pareciam vir de longe, assim como de longe vinha seu pensamento sobre
fronteiras a partir de suas memérias boruns. Ele articula esse pensamento
no terceiro capitulo da websérie AfroTranscendence. Transcrevo aqui para
mais a frente voltarmos a pensar sobre as complexidades das fronteiras
~ nas relagdes afro-indigenas presentes ao longo do livro:

O PODER CAMINHAR, O PODER ANDAR, E MUITO
FORTE. E UM PODER. [...] EU PENSO NOS BORUNS,
NOS KRENAKS,  AYMORES, QUE SE DESLOCAM
CAMINHANDO COM A CHEGADA DOS PORTUGUESES NO
SUL DA BAHIA. ELES VAO SE DESLOCANDO MAIS
AO SUL “ATE O VALE DO RIO DOCE, DEPOIS VAO
SUBINDO... ONDE ESTA A FRONTEIRA REALMENTE,
PORQUE QUANDO EU ENCONTRO COM OS KAIOWAS E
0s GUARANIS. PARA ELES NAO EXISTEM FRONTEIRAS
ENTRE BRASTIL, ARGENTINA, PARAGUAI, URUGUAI...
ESSAS' FRONTEIRAS SAO TODAS NOVAS, ARTIFICIAIS,
NA REAL NAO EXISTEM, MAS SAO IMPOSTAS. DEPOIS
DA CRIACAO DOS ESTADOS, ISSO DIFICULTA O
DESLOCAMENTO, CRIA OU SE DESEJA CRIAR UMA
IDENTIDADE QUE NAO PERTENCE A ELES. ONDE ESTA
A FRONTEIRA REALMENTE??

NE?

Em outro salto do tempo, encontro Sandra Benites que, durante uma
conversa, ministrou uma aula sobre essas demarcagdes. “As fronteiras
estdo em nés mesmas”, ela disse, e completou argumentando que, para
além de quebrar as fronteiras fisicas e geograficas, “reconhecer as nossas
préprias fronteiras é mais poético, € uma chance de conhecer o outro”.

VENDO NEGROS NA PISCINA

Olhando para tras, penso que ndo foi mero acaso esse primeiro encontro
com Paulo Nazareth ter acontecido em um programa de educagio —
educacio que aparece como um dos pilares deste livro porque, para além
de ser a protagonista dessa historia, ¢ também, e sobretudo, aquilo que
fundamenta a declara¢do Negros na piscina, ou seja, foram o conheci-
mento e a educagdo como atividade elementar que propiciaram nossas
presengas neste e em outros espagos.
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DIANE LIMA

viviamos, entre 2014 e 2015, um momento-chave de reivindicagdes em relagdo
a5 nossas auséncias € presengas nos espagos institucionais, o que consequente-
mente levou a um debate acirrado acerca dos regimes de visibi lidade. Regimes
esses que, se hoje se concentram especialmente ao redor de criticas sobre a
ultravisibilidade e a captura, naquela época giravam mormente ¢m torno das
problematicas sobre apagamento e invisibilidade institucionais, ambas dimensdes
implicitas com significado primordial na construgdo do enunciado Negros na
piscina, em que Ser negro e estar na piscina implica um regime de visibilidade
em que a produgdo da diferenga acontece numa relagdo “ocularcéntrica” que
se da entre o ver € o ser visto.

Esse contexto estava atrelado ainda a0 momento crucial de popula-
rizagdo das redes sociais no Brasil, quando plataformas como Facebook e
Instagram intensificavam seus processos de captura e financeirizagéo, ao
mesmo tempo que esse mesmo espago virtual se consagrava — ao menos
tentava se consagrar — como campo de disputa para o debate politico.
Apesar de todas as contradigdes e consequéncias, a virtualidade adicionou
uma nova camada ao fluxo de comunicagio dos movimentos feministas

de mulheres negras, das comunidades indigenas e também ao campo (s
DURANTE MUITO TEMPO.

da arte e da cultura. Discutiamos o acesso aos meios de comunicagdo, .ug rouer Arrvaven-s
7 : 7 s . * TEXTOS NAS REDES
mas também discutiamos, nesses novos meios, os regimes de verdade: TEXToS e

quem podia ou nfio produzir conhecimento ou as formas cientificas € N80 oe tr7ULos € cITAcess
APRESENTADAS EM

cientificas de saber. E foi nesse espago supostamente democratico, ultra- c.ereias preras cow
LETRAS BRANCAS. UM

neoliberal e totalmente prlvatlzad_o, que muitas de nos nos encontramos, -EIRAS SRANERS.
nos conhecemos e nos tornamos, inclusive, produtos das redes sociais, €, Para a ReALIZACAO
DESTE LIVRO REFERE-SE

consequentemente, produtos editoriais.® % liix . PUBLICACAD DE
2020 NA QUAL

Nesse sentido, um outro episédio, agora sobre as relagdes entre o 2029 "4 -

campo da arte, as instituigdes e as redes sociais, continua merecendo ser auesToes acerca oa
INSCRIGAO HISTORICA

relatado: os protestos ocorridos em maio de 2015 contra o Itat Cultural € 2 o cawro oa arTe.
companhia de teatro Os Fofos Encenam, em razéo do uso de blackface na ®PTANELTMA:
(9)

peca de teatro 4 mulher do trem. O acontecimento teve intensa repercussao
“MOSTRA DIALOGOS

na internet e na midia em geral e fez com que a instituigdo cancelasse 0 aysentes-. orsrontveL
r 5 1 ] 3 EM: ENCICLOPEDIA
espetaculo e revisasse sua estrutura racial, gerando uma das primeiras ¥ SNCTCLOPES

acdes de debate das relagdes entre racialidade e institucionalidade em <encrcopeora.
ITAUCULTURAL.ORG.BR

trinta anos de existéncia do Itau Cultural, o programa Didlogos Ausentes. eventoss1ssismosT=a-

i isddio, entre 2016 € 20 i i DIALOGOS-AUSENTES®.
Deppis (evseel 5 17, fui convidada para colaborar na TODOS OS ENCONTROS

curadoria do programa, que tinha como objetivo discutir as presengas e FOrRaM Gravabos &
auséncias de artistas negros nas artes visuais, no audiovisual, no teatro, ﬁgTéOANZiSZOONi\"/[‘E-\Eb

na danga, na musica e na literatura, através de dezoito encontros abertos SU-TURAL NO vouTusE:
s 3 M/C/

ao publico.” Apos esses encontros, em que também realizei as mediagdes, ITAUCULTURAL>.

a programagio se encerrou com uma exposicdo'® curada por mim e pela (0
tista Rosana Pauli do P ESSA EXPOSIGAO FOI
ar 0s no, em S&o Paulo, e, em 2017, em nova montagem no eyt iy o

Galpdo Bela Maré, no Rio de Janeiro. E PESQUISADOR HELTO
MENEZES EM ENTRE O

A dentincia da invisibilidade, da violéncia racial e do epistemicidio vzsrve. & o ocucro:
da cultura afro-brasileira era, portanto, tema tanto da maioria das obras 4,S0NSTRUeA0 09

quanto do conceito curatorial, o que hoje evidencia, em termos temporais, AFR0-8RASILETRA.
? SAO PAULO. USP,

as proprias contradi¢des e complexidades existentes ao redor das inimeras 201s. (ozsserTacso
DE MESTRADO EM

histdérias que contornam a provocagdo Negros na piscina. ek SrCTALL
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NEGROS NA PIACINA S ARTE CONTEMPORANEA .

CUIRAIVW T A O AL Ay

Assim, ¢ possivel dizer que ¢ o proprio fendmeno da existéncia deste livro,
Ou Neja, i sua performance no mundo, o primeiro a ser capaz de nos ajudar a
explicar, nas paginas que se seguem, os multiplos significados de Negros na
piscinag ¢ todos ox questionamentos que o praprio titulo abre. Afinal de contas,
O que se pode ver para além de Negros na piscinag’?

NEGROS NA PISCINA 1 OS SEUS MULTIPLOS SIGNIFICADOS

(IMG. 1) Sem titulo, 2014. Série Cadernos de Africa (

2013 — em processo).
Impressao fotografica sobre papel algodao.

Se essa fosse uma fotografia do século 19, muito possivelmente Saidiya Hartman
concordaria com o fato de que dificilmente poderiamos chamar Paulo Nazareth
pelo nome. Mas Paulo Nazareth ¢ nome e sobrenome, além de artista e autor
do autorretrato que vemos e ouvimos. O que me faz pensar que seria um bom
inicio de conversa, ja que, ao brincar com os regimes de visibilidade, Nazareth
também parece concordar com a afirmagdo da autora de que “a fotografia fabrica

0 consentimento em ser vista™.!!
(11)

.. —— Em meio as multlplc?s lmguageins pel:dS qum§ transita o tr;}balho de
VIDAS REBELDES, Paulo Nazareth, talvez seja a condigao da fotografia a que se refere Hart-
BELOE EXPERIMENTOS

HISTORIAS INTIMAS man o que me fez olhar tantas vezes para essa imagem entre as m
DE MENINAE NEGRAS

bEsoRoeTeas  sucneres dUZENtas obras presentes em Vuac}ora. Sdo algumas das olhad
ENCRENQUEIRAS £ observagdes e dialogos que travei com Paulo,
QUEERS RADICATS

ean. FLoresta seo VU dividir nas paginas que se seguem.
PAULG: FOLFORO, 2027,

iy Na tentativa de enxergar aquilo que muitas vezes nio aparece, mas
ressoa na imagem, lan¢o minhas primeiras perguntas: seria o proprio
tema do parecer o texto de que estive em busea? O que se revela e o que
se esconde no momento em que o artista, a0 mesmo lempo que segura

as de
as, leituras,
¢ olhando para Paulo, que
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DIANE L IMA

uma crianga no ¢olo,”? porta um cartaz escrito de proprio punho com os

dizeres “Negros na piscina"?

Pergunto, pois, se¢ tomamos a fotografia como uma performance do
artista para a cdmera — o que quer dizer que, em alguma medida, ¢le
controla ¢/ou dirige o processo de captura, a primeira coisa que podemos
especular ¢ que se trata de uma declaragio. Uma declaragdo direta que,
por seu tom, pode ser uma dentincia, mas também um antncio de alguém
que passa a fazer parte de algum contexto, espago ou situagdo antes im-
possivel, inimagindvel, de algum modo proibitivo ou mesmo ilegal. Nesse
caso, uma piscina.

A dualidade que pressupde certa dose de ironia, caracteristica que
acompanha a pratica de Nazareth, nos possibilita tomé-la ainda como
uma provocagdo que, além do espago, nos langa a uma dimensdo da
histéria ou do tempo. Passado, presente e futuro estdo segurados no colo
em uma foto em preto e branco que reencena a luta de geragdes e que,
simultaneamente, equilibra na forga dos bragos a tradigdo de um ciclo de
violéncia histdrica que persiste.

Mais uma vez a ironia e o duplo sentido despertam nossa davida,
interesse e curiosidade de entrar na piscina. Momento €ém que nos abri-
mos a possibilidade de imaginar aquilo a que a palavra “piscina”, usada
como figura de linguagem, nos convida: a piscina-foto, a piscina-museu,
a piscina-galeria, a piscina-institui¢do, a piscina-mercado de trabalho,
a piscina-festa, a piscina-livro, a piscina-escola, a piscina-faculdade, a
piscina-piscina e todas as infinitas possibilidades ou impossibilidades de
ser e estar na piscina. Ou seja, todos os contextos, espagos ou situagdes
— algumas vezes possiveis, antes impossiveis, inimaginaveis, de algum
modo desejaveis, proibitivos ou mesmo ilegais a corpos como 0 s€u € 0S
nossos — que a piscina, como campo de disputa, possibilita.

H4 ainda um fator polémico que a palavra-imagem encarna — €
que é polémico, aqui, por carregar mais de dois sentidos. Uma fun¢ao
que, segundo Leda Maria Martins, matiza a experiéncia marcadamente
dialogica das performances negras,”’> na qual se estabelece, em niveis
distintos, um dialogo intertextual e intercultural em que se realiza o
segredo e a luta para jogar com as ambiguidades do capital racial global.
Através desses jogos opticos de Exu, entidade que a autora retoma para
explicar tais encruzilhadas seménticas, Negros na piscina, como um aviso
literal, acaba ainda por reencenar oS préprios caminhos niio lineares que
o artista traca em suas andangas, investigando, a partir do deslocamento
espacial, as relagdes entre Africa, América, Europa e a sua prépria casa.
E nesses deslocamentos que os povos africanos e indigenas se encontram
entre fronteiras e, como diz Nazareth, tornam-se negros nas Américas.

Desse encontro afro-indigena e da complexidade etimoldgica que
a palavra “negro” implica tanto para 0s povos africanos escravizados no
Brasil quanto para os povos nativos escravizados em suas terras, a piscina
P({de ser vista, ainda, como o espago urbanizado e artificial que rompe com
g;f('l\:[z;‘lrr:ério mitico e idilico que fossiliza, fetichiza ¢ romantiza a presen-

istas ¢ curadores negros e indigenas nas piscinas-institucionais.

16

E CamScannes

Digitalizado com CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

NEGROS NA PISCINA: ARTE CONTEMPORANEA.
CURADORIA E EDUCACAO

Também pode ser vista como um lugar onde ¢ possivel, através do encontro,
fortalecer as estratégias de solidariedade que foram construidas ao longo do
tempo, na diregdio de pensar as politicas afirmativas, sobretudo no campo da
educagio.

Chama-se Cadernos de Africa a série de onde provém essa fotografia
sem titulo. E um dos projetos mais importantes de Paulo Nazareth e foi impul-
sionado, segundo ele, por uma espiral que nasce na cozinha de sua casa, em
Palmital, Minas Gerais, e se agiganta até chegar ao continente africano. Com
0s Cadernos, o artista narra, através da meméria do seu corpo, as camadas
histéricas que encontra nas fronteiras, bem como em tudo aquilo que nos une
€ nos separa como coletivo forjado culturalmente pelas categorias raciais e/
ou, compulsoriamente, pela exploragio do trabalho escravo e pelo genocidio.

Da casa em Palmital, o gesto remete a muitos casos, como um que ele
me contou sobre o seu primeiro banho de piscina em Mangabeiras, bairro
de Belo Horizonte, na casa dos patrdes de sua mae, filha da avé de quem ele

herdou o nome que se tornou seu sobrenome, Nazareth:

(14)
PAULO NAZARETH,
“PAULO NAZARETH".
LABORATORIO
DE CULTURAS E
HUMANIDADES
DIGITAIS, 10 JUN.
2019.
<LABCULT.ECI.UFMG.BR/
EPISTEMOLOGIA
COMUNITARIA/INDEX.
PHP/PAULO-NAZARETH/>.
ACESSO EM: 23 SET.
2023.
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DISPONIVEL EM:

SOU O PAULO. ME CHAMO PAULO NAZARETH.
E PELA MAE DA MINHA MAE. ENTAO, NAZARETH E UM NOME
E NAO UM SOBRENOME. NAZARETH CASSIANO DE JESUS.
NASCIDA LA NO VALE DO RIO DOCE, DE ORIGEM BORUM.
SER NAZARETH E SER MEU TRABALHO. ESSE ME TORNAR.
ENTAO, QUANDO EU PASSO A ME NOMEAR PAULO NAZARETH,
ISSO TAMBEM E MEU TRABALHO. EU PASSO A CARREGAR
ESSE ANCESTRAL. MINHA AVO PASSA A SER ESSA ESPECIE
DE CARRANCA, NE? ESSA PROTECAO. ESSE EGUM QUE ANDA
COMIGO E QUE ME PROTEGE. ISSO EU COMECO A CARREGAR
COMIGO.. .

ESSE NAZARETH

Mesmo tendo vivido a experiéncia do primeiro banho de piscina em
uma piscina cuja dgua nem sequer estava limpa, o fato ndo os livrou,
a ele e a toda familia reunida, do constrangimento e da cobranca que
vieram em seguida, depois que os patrdes descobriram o festivo banho.

Sendo essa experiéncia do primeiro banho de piscina um evento
racial, tanto pelas condi¢fes da agua quanto pelo constrangimento so-
frido, o episddio, tal como proclamado na fé da prote¢do de Nazareth,
deu origem a outro encontro impossivel: estudar na mesma piscina-uni-
versidade que um dos filhos do patrdo de sua mie. Com ambos agora
a frequentar institucionalmente a mesma piscina, segundo o artista,
a crianga que aparece em seu colo celebra a ruptura daquele episédio
como heranga de despossessdo familiar, a0 mesmo tempo que questiona
a possibilidade do fim da violéncia generativa em forma de provocag3o.
E nesse momento que escuto vir de Negros na piscina o tom duvidoso
da interrogacdo.
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Ao retratar a si mesmo, o artista parece perguntar: SCLk o 1 satiulacho
sua imagem e o valor de sua assinatura capazes de livra-loda a ¢

negativa'® e da histéria de despossessdo que origina seu nf)me? Estaria ele
de algum modo também sendo forgado a aparecet? Que r15C0S perpassam
a relagdo entre o tornar-se visivel e a manutengao do valor em ser Visto?
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Essas questdes nos fazem pensar em como a fotografia em s1 mesma
performa e pratica a recusa. Ao dizer “Negros na piscina”, o artista parece
nos convocar a pensar que o chamado & representagdo e a visibilidade
pode ndo ser capaz de produzir uma redistribui¢do que reorganizaria em
definitivo os histéricos de expropriagdo econdmica, bem como de nos
livrar da violéncia sistematica que opera nas estruturas institucionais no
campo da arte.

E nesse sentido que a obra, como um empreendimento da Paulo
Nazareth Arte Contemporénea Ltda., pode ser lida como provocagio de
um artista que, ao jogar com a especulacio e a produgdo do valor de seu
trabalho, ginga e mandinga com o mercado de arte, articulando numa
mesma imagem estratégias de recusa, autodefesa e negociagdo. Como
aﬁrmg Tina Campt, trazendo a negagdo como uma for¢a generativa
nessa imagem Nazareth cria “modalidades radicais de testemunhar ,
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NEGROS NA PIGCINA: ARTE

CURADORTA |

CONTEMPORANEA,
FDUCACAO

necessario se a historia de violéncia racial nio nos impusesse, desde sempre,
como destino compulsério, ser produto da propria categoria e diferenga racial.
O que precede, entio, a alegoria da representagio coletiva como sindnimo de
conquista ¢ justiga ¢ essa beleza terrivel,

A BELEZA TERRIVEL

Quando olhamos para uma outra narrativa conceitual que o artista propde na
fotografia, uma nova camada histérica se impée ¢ se apresenta como citagio.
Trata-se da historia de segregagdo racial nas piscinas plblicas dos Estados
Unidos que, até os anos 1960, quando finda a Era Jim Crow, eram exclusivas
para brancos.

A construgdo de piscinas piblicas nos Estados Unidos, no inicio do
século 20, ganhou félego por elas serem defendidas como espagos saudaveis
€ seguros para convivéncia e para contengdo da delinquéncia juvenil, € como
elemento propulsor para resolugo de conflitos sociais em 4reas da classe tra-

A ESSE RESPEITO, VER
THE MARTIN LUTHER
KING JR., RESEARCH
AND EDUCATION
INSTITUTE. DISPONIVEL
EM: <HTTPS://
KINGINSTITUTE.
STANFORD.EDU/
ENCYCLOPEDIA/ST-
AUGUSTINE-FLORIDA>.

(19)
NIRAJ CHOKSHI,
"RACISM AT AMERICAN
POOLS ISN'T NEW:
A LOOK AT A LONG
HISTORY". THE NEW
YORK TIMES, 1° AGO.
2018. DISPONIVEL EM:
<HTTPS://WWW.NYTIMES.
COM/2018/08/01/SPORTS/
BLACK-PEOPLE-POOLS-
RAACISM.HTML>.
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SE RELACIONA COM
OS ARGUMENTOS
APRESENTADOS NO TEXTO
DO AUTOR THIAGO
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ENTRE IMAGEM E
IMAGINAGAO ATRAVES
DE UM OUTRO EPISODIO
MUITO CONHECIDO DE
SEGREGAGAO RACIAL QUE
ACONTECEU NOS ESTADOS
UNIDOS, TAMBEM
ARTICULA COMO A
HIPERVISIBILIDADE DAS
IMAGENS NAO TEM SIDO
CAPAZ DE IMPEDIR QUE
A REPETIGAO DE CENAS
DE ~*'VIOLENCIA TOTAL'
CONTRA POPULAGOES NAO
BRANCAS" CHEGUE A UM
FIM.
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balhadora. Isso fez com que, até a década de 1940, praticamente todas
as cidades americanas tivessem ao menos uma piscina municipal.

Com as lutas pelo fim da segregagio racial e o crescimento da
relevincia desses espagos de sociabilidade, as piscinas passaram a ser
palco de uma série de eventos de violéncia racial, a exemplo do caso
conhecido como protesto Monson Motor Lodge, de 1964, que acon-
teceu em Saint Augustine, Florida, no sul dos Estados Unidos, regido
onde as leis Jim Crown foram ostensivamente decretadas e impostas.
Esse protesto foi mais um de uma série de eventos ocorridos durante
o movimento pelos direitos civis e aconteceu no contexto do Saint Au-
gustine Movement,'® campanha liderada por Martin Luther King, e da
Conferéncia da Lideranga Cristé do Sul, que tinha como objetivo apoiar
protestos locais contra a discriminagfio e aumentar a conscientizagdo
sobre 0 movimento dos direitos civis na cidade mais antiga do pais. Foi
assim que, em um episddio ocorrido em 11 de junho de 1964, dr. King,
ao tentar entrar no restaurante do hotel Monson, onde nio era permitida
a presenca de afro-americanos, foi preso.

Uma semana mais tarde, no dia 18 de junho, os protestos conti-
nuaram e um grupo de ativistas negros e brancos se jogaram na piscina
do hotel. O gerente do estabelecimento, um homem branco chamado
Jimmy Brock, despejou uma garrafa de acido muridtico nos ativistas
para que eles saissem da 4gua. O momento foi capturado por uma foto-
grafia que se tornou internacionalmente conhecida pela obscenidade de
sua crueldade e por estampar a primeira pagina do The Times." Tempos
depois — dias construidos ao longo de anos de luta — o Senado dos
Estados Unidos aprovou, em 2 de julho, a Lei dos Direitos Civis, de-
cretando o fim da segregagdo racial em espagos publicos e privados em
todo o pais.?

A entrada indesejada nessas dguas — que para a supremacia bran-
ca norte-americana simbolizavam o medo da mistura racial, a perda
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da pureza da branquitude pelo temor da exposigio ¢ da seguranga das
Jovens brancas nas piscinas, bem como pelos efeitos das polfticas eu-
genistas que disseminayam que a populagho negra carregava doengas
transmissiveis que poriam em risco a satde dos brancos perdura até
hoje em estereotipos largamente difundidos aos quais este ¢ outros tra-
balhos d.c artistas se enderegam, Origina-se desse contexto, por exem-
plo, o mito de que negros nio sabem nadar.”

B importante mencionar que esses ¢ outros relatos foram todos
narrados nas muitas conversas que tive com Nazareth, nas quais pude
constatar que a proibicdo do uso da piscina liga-se 4 sua historia como
objeto fie valor, de poder matrimonial/patrimonial ¢ de socializagdo
re‘creatwa — seja através do aparato jurfdico ou do modo sutil, mas
N0 MEnos punitivo, em que se deu a experiéncia vivida pelo artista em
Belo Horizonte.,

Carregando diversos contextos simbolicos e historicos, € assim
que a pratica do artista se desdobra em uma variedade grande de obras
que, como pesquisa, se conectam e se complementam por meio das
mais diversas materialidades, como na fotografia, no desenho, na ins-
talagdo ou na escultura. E nesse contexto que surge, por exemplo, uma
obra recente intitulada Untitled [Public Pool], de 2022, apresentada
na exposi¢éo Stroke, no Power Plant, em Toronto, e que faz mengdo ao
episddio da piscina do hotel Monson.

Para encerrar o percurso com essa obra de Nazareth, compartilho
um proveérbio que had muito me acompanha: “quem nunca esteve numa
encruzilhada, ndo sabe escolher caminhos”. E essa fala do pensador e
lider quilombola Négo Bispo* que me parece melhor ressoar aquilo
que escutamos através dessa fotografia. A multiplicidade de significa-
dos que ela nos abre, a dualidade que se forja entre o segredo e a luta,
e que €, certamente, o fundamento primeiro da pratica de Paulo Naza-
reth, € o que nos faz ter convicgdo de que a celebragdo jamais poderia
ser o seu unico fim. Ao contrério. O duplo sentido como uma tradigao
das estéticas negras, como tecnologia de sobrevivéncia advinda da
experiéncia colonial e da escraviddo, € uma das grandes contribuigdes
desse titulo para a nossa organizag¢do neste livro enquanto produtores
de conhecimento. Como diz Leda Maria Martins, “a cultura negra ¢
uma cultura das encruzilhadas”,? e sdo muitos os textos aqui reunidos
que antecipam estratégias de n@gomacﬁo e de recusa as politicas de
representagdo institucionais,’ ajudando-nos a compreender as nossas
posi¢des como trabalhadores e trabalhadoras da cultura e da arte, bem
como as armadilhas e violéncias estruturais que seguimos en.cgn.t{ando
pelo caminho. Se vivemos num momento efcrvcsﬂcente de ylslbxlxdad_e
do discurso racial no sistema da arte contemporanea, quais contradi-
¢oes esse tempo nos abre? O que podemos cspegulur sobre o nosso
futuro? Como diz Maria Catarina de Souza® na citaglio que abre este
livro, 0 amanhi é escuro.

E esta é a melhor coisa que o futuro pode ser.
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FOUCACAO O LIVRO ANTES DO THTULO

Como comentel amteriormente, foi olhando para a educagdo e a produgio
de conhecimento que este livro, na ocasido ainda sem titylo, comegou
A ser orgamizado. Com ele, vinham apenas as perguntas que he davam
consisténcia como hl;z;u da memaria das lutas dos movimentos negros,
indigenas ¢ sociais, ¢ do legado das politicas afirmativas que tornaram
possiveis nossas presengas nos sistemas de trabalho no campo da arte ¢
da cultura nos dias de hoje.

Considerando o objeto-livro como um espago institucionalizade
dC Pl’ﬂ(hlg‘ﬂ(\ de SﬂhCH‘Q. pensar em como a memaoria do conhecimento s¢
relaciona com aquilo que Leda Maria Martins var chamar de “lugzares da
memoria” ¢ “ambientes da memaria” tornou-se a questio central do nosso
convite.” Motivo pelo qual tomer uma outra fotografia, dessa vez uma
imagem documental, como ponto de partida para fabular comeo o nosso
conhecimento vem se recriando e se transmitindo a partir de repertonios
orais ¢ corporais, “cujas técnicas ¢ procedimentos de transmissao sao
meios de criagdo, passagem, reprodugio ¢ de preservagio dos saberes”™ ™

Desse modo, foi através de uma imagem da decada de 19%0, do
Zumvi Arquivo Fotogrifico, que o convite ao grupo de autoras ¢ autores
aqui presentes se deu. Uma fotografia que nos ajuda a imaginar como 2
provocagiio Negros na piscina torna-se possivel. Reflexdes fundamentas
para compreender a centralidade da educagdo no entendimento da pratica
curatorial e artistica em nosso contemporanco.

POR UMA EDUCACAO QUE INTERESSE AOS NEGROS

(imG. 2) Por uma educagdo que interesse aos negros, 20 de
novembro — Protesto no Dia Nacional da Consciéncia Negra, Salvador
/ BA — Brasil. Década de 1980. Fotografia: Jonatas Conceigdo. Fonte:

Arquivo Fotografico Zumvi.
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A luz da hipervisibilidade digital, do legado dos movimentos abolicionistas e
sociais, e dos efeitos das politicas afirmativas, sobretudo no sistema educacional
brasileiro, um debate ganhou destaque na produgfo artistica e cultural contem-
poranea: a auséncia e a presencga de artistas negros, indigenas e dissidentes nos

circuitos institucionais do pais.

Tendo como ponto de partida uma série de fatores, tdo multiplos como
os modos de contar a historia daqueles que, como se sabe, foram excluiflos
da narrativa da humanidade, tanto o museu quanto as institui¢oes cultura}S e
artisticas passaram a ser alvo de questionamentos a respeito de suas poéticas

e politicas de exibi¢io e de seus sistemas de representacao.

Revirando os arquivos da meméria, invisiveis para esses espagos insti-
tucionais, encontrei, por meio da performatividade de uma fotografia, o modo

Como me pareceu ser possivel, aquela altura, situar essa reviravolta racial
que inaugurou o século 21.

Na cena, registrada durante um protesto ocorrido nos anos 1980, em
Salvador, duas mulheres negras, cercadas por muitas outras, empunham
cartazes que, em meio as muitas palavras de ordem ilegiveis, dizem: “Por
uma educacio que interesse aos negros”.

Era 2018, eu estava em viagem de pesquisa a Salvador, e a imagem
se perdia entre os mais de 30 mil fotogramas salvaguardados pelo Zumvi
Arquivo Fotografico, localizado na pequena edicula de paredes verdes no
bairro da Fazenda Grande do Retiro, onde mora o coordenador do arquivo,
o fotégrafo Lazaro Roberto. A foto, como intimeras outras que hoje fazem
parte da historia de mais de trinta anos do Arquivo Zumvi, é de autoria
do fotégrafo e poeta Jonatas Conceigio, que, em 2006, trés anos antes
de falecer, entregou seus registros aos cuidados do Lente Negra, como
ficou conhecido Lézaro.

Ja a pesquisa que motivou a viagem se deu tendo em vista o convite
que fiz a0 Zumvi para comissionarmos a instalagdo Zumvi: A gente se
acende € nos outros para o 3° Valongo Festival Internacional da Imagem,
em 2018.%° Era uma estrutura de grande dimensdo, feita de andaimes com
aproximadamente dez metros de altura, que recebia uma projecso mapeada
com fotografias do arquivo. A obra pliblica se acendia ao cair da noite, na

paisagem do bairro do Valongo, em Santos, criando com a presenca das
pessoas uma manifestagdo ao redor daquela manifestacio, tdo marcante
quanto a presenga da fotografia sobre a qual resolvi seguir me debrucando.
No alto contraste que nos oferece o seu preto e branco, enquanto uma
terceira mulher®”® em primeiro plano nos encara como quem especula o
proprio futuro, a primeira reflexdo que a imagem oferece & g constatagido
do quanto, na segunda metade do século 20, a educagdo e a producio
de conhecimento se consagraram como campo de disputa de politicas
© praticas antirracistas, ainda que o proprio arquivo, como sindnimo de
salvaguarda, tenha tragicamente colecionado os seus abandonos,
_Fazendo das lacunas aquilo que primeiro constitui essa obra como
E‘quu1vo,. §€, por um lado, tal diagnéstico d4 a ver a precariedade imposta
as contribuigdes afro-indigenas nos setores da arte, da cultura e do patri-
fionio, por outro, parece que, mesmo com a incerteza da data, daquilo que

22

(28)
DE TITULO NAO ME
AGUARDE NA RETINA,
O CATALOGO ESTA
DISPONIVEL EM:
VALONGO FESTIVAL
INTERNACIONAL DA
IMAGEM 2018: NAO
ME AGUARDE NA
RETINA, VALONGO,
2018. DISPONIVEL
EM: <HTTPS://ISSUU.
COM/BDLF/DOCS/2018 _
VALONGO_NO3_EDITADO>

(29)
NO DIA EM QUE
ESCREVI A PRIMEIRA
VERSAQO DESSE
TEXTO. INTITULADO
"POR UMA EDUCAGAO
QUE INTERESSE
AOS NEGROS", QUE
FOI PUBLICADO NA
REVISTA ZUM, FIZ A
SUA LEITURA COMO
PARTE DA MINHA
PROPOSTA PARA UMA
AULA QUE MINISTREI
NO INSTITUTO DE
HUMANIDADES, ARTES
E CIENCIAS MILTON
SANTOS (IHAC/UFBA),
EM SALVADOR, BAHIA.
SEM SURPRESAS, O
ARQUIVC PERFORMOU
MATIS UMA VEZ: APOS A
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ndo se pode mais ler ¢ dos nomes nunca reconhecidos, para além da sua capaci-
dade “ocularcéntrica”, essa imagem nunca desistiu de ser objeto da imaginagao:
ao extrapolar a fungio de lugar de meméria que sua condigdo musealizada de
acervo Circunscreve, o excesso que tenho escutado de suas bordas se refere a
forga revolucionéria da sensualidade que emerge do evento sdnico e da pulsdo
de liberdade que anima as performances pretas que ddo vida 4 sua (re)produgdo
grafica. Portanto, a questdo que interessa aprofundar a partir da aproximagdo
com Negros na piscina ndo se encerra em como estamos vendo essa foto, mas
¢m como estamos escutando a sua capacidade sdnica e respondendo a ela.
Em Na quebra: a estética da tradi¢éo radical preta, Fred Moten parece nos
deixar uma pista: estamos diante de uma gravagéo fotofonografica “perturbada
o pelo trago da performance sobre a qual ela fala e pelo trago da performance
FRED MOTEN, nA sobre a qual essa performance falou”.* Isso porque, embora essa fotografia
QUEBRA: A ESTETICA ndo tenha sido acessada como um objeto de arte, ainda que sua circulagdo

DA TRADICAO RADICAL

NEGRA. TRAD. maTHeus  S€ja inviabilizada como documento histérico (inclusive fazendo desse
ARAUJO DOS SANTOS.

SAD PAULO: N1 E momento, para muitos, a primeira vez), Por uma educacéo que interesse
o T SPESEES aos negros chega a retina confirmando quanto foi capaz de seguir seu
caminho, oferecendo-se a nos como performance. Momento em que, com

(31) . g . - -
BENTSE EFERRETRA ela, alcanga-se a capacidade generativa da materialidade da fala contida

DA SILVA, A DIVIDA 5 i i 3
Turacive seavIoa - narelagdo existente entre aquilo que ndo se ouve, mas se encena no gesto,

OFICINA DE IMAGINAGAO € 1O grito através dos tempos.

el e Assim, ao encara-la de novo e mais uma vez, perturba-me seu baru-

lho silencioso. Considerando o espetdculo generativo que ela dramatiza,

percebe-se que € apenas hoje, quando a frequéncia sonora e 0 movimento

por tras do seu siléncio se irradiam, que finalmente consegue-se avista-

-la. Revelando-se na luz negra, diz-se que ela se tornou visivel gracas a

frequéncia de suas radia¢6es. Para explicar, aproximo Por uma educagéo

que interesse aos negros da defini¢do de luz negra formulada por Denise
Ferreira da Silva: uma ferramenta analitica por meio da qual seria possivel

fazer “reluzir o que deveria permanecer ofuscado para manter intacta a

fantasia da liberdade e igualdade™’!

Uma permanéncia que, inclusive, segundo a prépria autora, consiste

na falha tanto dos estudos raciais quanto dos discursos politicos do século 20,
aos quais essa mesma foto pertence, que privilegiavam a liberdade e a igualdade
como principios éticos fundamentais, inviabilizando ir além do que possibilitaria
o aparato €tico-juridico moderno. Ainda que néo se pretenda aqui articular esse
debate, é possivel concluir que, se 0 chamado a justiga € também o chamado a
subjugagdo, os efeitos da radiagdo (daquilo que a fotografia emite) podem ser no-
tados na curva do tempo, tanto nas conquistas juridicas quanto no desmonte das
nogdes de democracia racial que nos dias de hoje se atualizam através do préprio
direito dessa imagem em competir como objeto de valor no mercado de arte, que
é, por fim, o que significa a presenca dela, a partir deste texto, nesta publicacao.
Retomando a ideia de radiago, pode-se aproxima-la ainda da cosmologia
africana bantu-kongo de Bunseki Fu-Kiau, das palavras-frequéncia emitidas nos
provérbios e oralituras negras. Segundo ele, as ondas e radiagdes impregnadas
no ato de proferir palavras revelam uma cosmologia que, em virtude do preceito
contido no ato, reafirmam a crenga no seu efetivo poder de realiza¢io, de modo que
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DIANE LIMA

a experiéncia manifesta na linguagem s6 podcr.é ser realizada e dCCOd'lﬁC?l.da por

aqueles que compartilham certa forma de ser e viver culturalmente: 0 cntet}dlr~n<213tzo

¢ possivel apenas para quem pode “experimentar e sentir a beleza da r'adla_IGaO :
Assim, vemos e ouvimos que o que & produzido pela agdo cinética pre-

sente na imagem ndo se reduz a uma evidéncia histérica da violéncia
racial (ou ao seu significante) tal como ela poderia ser essencializada no
espago institucional. Antes disso, a imagem segue sua caminhada como
um chamado a ac#o. :

O ruido que a foto soa nas placas de madeira, nos risos, nas escrlFas
das palavras tortas e na preparagéio das vozes das mulheres negras rein-
venta a cena da nossa tradig#o politico-musical cambaleante entre gritos
de horror e de libertagso, que, ao se repetir no corpo e na voz, constitui,
como mencionamos através de Leda Maria Martins, a nossa episteme.
Esse € o motivo pelo qual a tarefa de especulagdo historiografica estaria
muito menos a servigo daquilo que a histéria ‘apagou ou tentou apagar
COmO arquivo, € muito mais inclinada a refletir sobre como a capacida-
de performativa dessa imagem expande‘as.pfossibili‘dades de imaginar
como vem se construindo o nosso futuro. Nesse ‘cétSQ,-:yale perguntar: “se,
nas performances da oralidade, o gesto nio ¢ apenas uma representacio
mimética de um aparato simbdlico,’ veiculado pela performance, mas

institui e instaura a propria performance”,* o que a materialidade foto-
grafica e sua reprodutibilidade como matéria fisica € virtual estabelece
como um continuum no tempo? Estaria essa performance aprisionada na

bidimensionalidade exigida no dispositivo fotografico, fora da economia

da reprodugio? E, fazendo coro a pergunta de ‘Mot.en? “q}ial a politica dessa
performance incontornavelmente reprodutivel e reprodutiva?” 34
Aceitando o desafio colocado por Denise Ferreira da Silva de pensar

o mundo ¢ imaginar uma mudanca radical no modo de abordar mateéria e
forma a partir de e com essa matéria fotografica, ent

» 1A voz altg
aquilo que a fotografia silencia que se €scuta o eco da

anos depois essa profecia fonofotografica por meio

(32)
KIMEWANDENDE KTa
BUNSEKI FU-KTA(y,
AFRICAN COSMOLOGY
OF THE BANTU-KONGO-
PRINCIPLES OF LIFE
AND LIVING. 2. Ep.
NOVA YORK: ATHELTz
HENRIETTA, 2001,

P. 11.

(33)
LEDA MARIA MARTINS
OP., CIT., 2002.

(34)
FRED MOTEN,
B30

OP. . €IT.,

ende-se que, da mesma ma-

histoéria, realizando vinte

da aprovaca i
R PO 0 das leis que
tornaram obrigatorios os estudos de historia e cultura afro-brasileirg africgm
. , L £} L~ Py <
¢ indigena, em todas as institui¢des de ensino brasj ’ ‘

leiras.
Considerando que essa aprovagio, juntamente

de cotas nas universidades, a criagdio da Secretaria
da Igualdade Racial (Seppir) e a Promulgacio do Est
constitui uma das maiores vitérias dog movimentog
2000 até os dias de hoje, conclui-se, por meijq dos jo
fia, que as produgdes artisticag vém nj

as lutas raciais no campo da lingu
expressivamente influenciadas ¢ ¢

de Politicas de Pro

0 somente inscrevendo his
agem e da estética, m

Xpandidas por eas.

a implantagio do sistema
mocio
atuto da Igualdade Racial,
NEgros e sociais dos anos
8Os Opticos dessa fotogra-

toricamente
as, sobretudo, sendo
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Mesmo que tomemos a imagem como um flagrante histérico, na medida em que
ela denotz.x as estratégias que tornaram publico o debate sobre a urgéncia do Esta-
do e das institui¢des promoverem medidas de reparagio, redistribuigdo e justi¢a
racial, sua performance como manifestagiio artistica no mundo segue deflagrando
as bases ontoepistemoldgicas que fabricaram uma musealidade ¢ uma histéria da
arFeOexcludentes e que encenam, em seus regimes de visibilidade, o espetdculo da
SPJGI.(;ﬁo e objetificagdio, numa relagio obscena entre espectador e testemunha, vio-
Iéncia e prazer. Em outras palavras, tal fotografia, em sua resisténcia como objeto
de arte nos dias de hoje, também age questionando o sistema de produgdo cultural
e artistica e os principios fundamentados na colonialidade, nos canones da tradi¢do
europeia e nos mecanismos de produgéo de valor que regem o capital racial global.

Sobre o futuro que ela nos permite imaginar e que excede os limites do
arquivo: quando essa imagem se encontra com as expressdes artisticas contem-
poréneas que performam um feminismo de recusa e que, muitas vezes, nega a
representatividade como premissa ética e procedimento estético, sua atualizagdo
concentra-se na propria caracteristica subjuntiva e atemporal do modo como a
frase € construida. No atual momento de mudangas que atravessamos no cenario
politico nacional, talvez possamos fazer eco para repensar as falhas nomeadas
por Denise Ferreira da Silva, a fim de criar estratégias para os nossos movimen-
tos sociais e culturais que tenham como premissa, de saida, a impossibilidade
de igualdade e justica social. Esse é o motivo pelo qual Negros na piscina € o
nosso encontro neste livro de forma alguma ¢ uma manifesta¢do organizada
por mais representagio ou uma celebragdo para absolver as instituigdes-pisci-
na de seus historicos de obliteragdo. Como dito anteriormente, interessa-nos
discutir como o chamado por representacéo e por visibilidade tanto ndo produz
uma redistribui¢do capaz de reorganizar os protocolos de gestdo, recursos e
poder, quanto ndo nos livra da violéncia sistematica que ambas, representagao
e visibilidade, operam nas camadas mais sutis do cotidiano.

Essas questdes s6 foram possiveis de serem levantadas por uma leitura de
ambas fotografias guiada pelos estudos das performances pretas. Exercicio que
nos ensina a escutar das imagens aquilo que, muitas vezes, ndo podemos ver.

CURADORIA, ORGANIZACAO E NOTA EDITORIAL

Desde a época em que este livo comegou a ser organizado, em janeiro de 2021,
com a Editora Fosforo, ele ja carregava como premissa apresentar reflexdes so-
bre curadoria que eu vinha fazendo ao longo dos ultimos anos e que passavam
sobretudo pelo desejo de incorporar aprendizados que o encontro entre teoria
e pratica vinha me proporcionando. '

Havia, entdo, algumas possibilidades. Do ponto de vista editorial, a
primeira delas, e talvez a mais Obvia e e.sperada, girqva em torno de afirmar
categoricamente conceitos € marcos teéricos nos quais muitos de noés, de um
modo ou de outro, bebiamos e com 0s quais desenvolviamos nosso trabalho,
ou dos quais nosso trabalho se aproximava. E§se gesto, no entanto, carregava
como risco rotular de modo homogéneo a pratica de 'toc.ia's as autoras e autores
do livro, desconsiderando as singularidades e a multiplicidade dessas praticas.
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Nessa altura eu mesma vinha escrevendo ¢ dcbqlcndo sobre o que seria
uma curadoria em perspectiva decolonial a partir do' p’onlo de vista das
mulheres negras, ¢ foram os aprcmlizudos‘ com as inlmeras palestras,
conversas ¢ trabalhos que realizei que me fizeram perceber que seria no
minimo contraditério utilizar esse marcador tedrico de modo totalitéario
para nomear o livro. Recusar a ideia de impor a todas as convic.ladas e
convidados uma tinica perspectiva — seja rotulando suas praticas de
decoloniais, antirracistas, anticoloniais, feministas, ou alrfda as autoras e
autores seguidores de um pensamento radical negro, pesquisadores da arte
afro-brasileira, da arte indigena contemporénea, ou qualquer outrg deno-
minagio — foi a estratégia que encontrei para entender como a reviravolta
epistemolégica em curso, ao redor desses conceitos, tem performado de
modo é€tico e estético nas praticas individuais. Acredito que a consequéncia
desse gesto para a leitora ¢ o leitor é a aproximago maior da pratica de
cada pessoa convidada, e menor de um discurso tematico, ainda que tais
conceitos, como se vera, permeiem e fundamentem muitas perspectivas.

Para isso, foi necessario elaborar um convite aberto o suficiente
que permitisse a cada participante narrar suas experiéncias de modo que
fosse possivel, inclusive, confrontar a decolonialidade, bem como outros
conceitos e teorias.

Refletindo melhor sobre esse gesto editorial, acredito que foi um
aprendizado que veio sobretudo da experiéncia de integrar um time
curatorial que n#o podia ser chamado de coletivo, mas que também nio
reproduzia hierarquias. Refiro-me a participagio na 3° edigdio de Frestas
— Trienal de Artes do Sesc Sao Paulo — O rio é uma serpente.

Com a realizagdo desse projeto, que atravessou a pandemia e acon-
teceu entre os anos de 2019 e 2022, pude perceber que o fato de compor-
mos um time curatorial forjado institucionalmente por um convite feliz e
cuidadoso, que aproximou as nossas pesquisas, mas também produziu um
recorte identitério, fez transbordar as singularidades e especificidades da
pratica de cada curadora e curador, suas nuances e diferen¢as, mesmo que
estivéssemos de algum modo em didlogo, ou de total acordo, com essas
epistemologias. Ou seja, a pratica me possibilitou compreender que os
discursos conceituais eram insuficientes diante das nossas performances
cotidianas, o que me ajudou tanto a romper quanto a escapar de algumas
expectativas que vinham sendo depositadas no grupo, inclusive aquelas
que o grupo tinha de si mesmo.*

Importante lembrar que, em 2018, eu havia publicado “N&o me
aguarde na retina: a importincia da prética curatorial na perspectiva

decolonial das mulheres negras”. Esse texto, escrito a partir da edi¢fio de
2018 do Valongo Festival Internacional da Imagem, foi, ao longo dos 1lti-
mos quase cinco anos, revisado, ampliado e reescrito — fruto das muitas
aulas, palestras e encontros que realizei sobre o tema. Sua definigo parte
do Pressuposto de que “a pratica curatorial em perspectiva decolonial é
aquela que leva em consideragdo >nossas< perspectivas de conhecimento,

performando esses discursos no campo estético, mas também instaurando
uma €tica nas estruturas institucionais”®,
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Ainda que recentemente eu tenha voltado minha ateng@o para outras pes-
quisas, seja por novos interesses, seja pelo proprio aprendizado.que a pra-
tica me trouxe, o que experimentei com a Trienal me levou mais uma vez
a expandir essa definicdo e a ampliar o que eu ja havia contorngdo como
seus limites. Foi nesse momento, ento, que desisti de parar de imaginar
0 que pensava ser ou o que poderiam ser as préticas das colegas — que
até entdo eu desconhecia ou nio acessava —, fato que so acentu.ou meu
desejo de continuar e ampliar essas relagdes. Como editora organizadora,
acredito que a minha fungfo é muito mais de mediagdo e apresenta_c;ﬁo de
um ecossistema, advindo desse desejo de entender como se organiza umm
conjunto de praticas que estdo acontecendo em um determinado momento,
do que exatamente estabelecer uma relagdo de concordédncia que, de saida,
pressupde dindmicas ora de autoridade, ora de repleta harmonia. Assim,
este livro pretende ser um espaco de encontro € reunifo, e como o leitor
podera acompanhar, repleto de consensos e dissensos.

Foi nesse periodo que escrevi “O nascimento da forma: oceanicas,
porosas e monstruosas”,’’ texto que traz como argumento central a se-
guinte questdo:

[...] SE COMPREENDEMOS QUE TODA E QUALQUER
INICIATIVA ARTISTICA IMPLICADA COM A
DECOLONIALIDADE IRA; POR CONDIGCAO, PARTIR DA
CRIACAO DE FORMAS QUE NAO EXISTEM, VEJO QUE SE
APRESENTA COMO NOSSO DESAFIO CRIAR AS CONDIGCOES
POSSIVEIS PARA QUE O QUE ESTA TENTANDO GANHAR FORMA
NO MUNDO ATINIJA A SUA SIGNIFICANCIA. NAO PARA NOS
AJUDAR A DESCREVER O MUNDO, MAS PARA NOS AJUDAR

A CONSTRUIR UM: A ATUAGCAO DE UM CORPO POLITICO NA
QUAL SEU DIZER NO MUNDO SE DA NO PROPRIO GESTO
DESTITUL A NECESSIDADE DE UM MODO DESCRITIVO E
CATEGORICO DE FALAR SOBRE ELE, MOMENTO EM QUE
VEMOS IRROMPER O NASCIMENTO DA FORMA.

Com esse pensamento, eu estava interessada em entender de que maneira
uma mudanga radical no modo como abordamos a matéria e a forma re-
lacionava-se ndo somente com as praticas artisticas, mas também com as
praticas curatoriais e de escrita. Como imaginar formas de ver e conceber
o mundo que ainda néo estdo disponiveis historicamente para n4s?*® Q
que estar fora da norma tem a ver com o rompimento da propria forma?
Sdo algumas perguntas que transbordam desse texto e que acredito, no
momento de organizac¢do deste livro, ajudaram a desmantelar os ideais
preconcebidos formalmente sobre o que se entende por coletividade x
racialidade, bem como ampliaram as possibilidades formais e epistémicas
que, imagino, o leitor podera encontrar.

Acredito que, nesse sentido, Negros na piscina retine tais apren-
dizados e, na qualidade de performance, propde essa contradi¢do ao
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recusar, apesar do que aparenta, um ideal romantico, violento e fetichista
fundamenta o paradigma da coletividade baseado exclusivamente na identidque
racial. Como diz Denise Ferreira da Silva, “um programa ético-politico i
nflO reproduza a violéncia do pensamento moderno exige repensar a socialique
¢do por fora do texto moderno”? E repensar a socializa¢do por fora do Z%:,

7)

texto moderno, em relagfio a identidade racial, exige dissolver a ideia de o+ e,

DA STy,

coletividades raciais, considerando as diferencas que a propria categoria o'F:*

SEPAR

racial ora apagou, ora uniformizou. JOCHER
1 7 A . (2 TH . RE -
E nessa encruzilhada epistémica que os miltiplos sentidos de Ne- sz ore,

v Obipg
£ HG/, SEl
ABILIGA, .

‘.///|7/ ¢

gros na piscina, obra de Paulo Nazareth, confrontam as compreensdes ool Icrer,)”

TS ; (CATALOGG) . ., % 1,
que temos quando falamos em racialidade, curadoria, arte contempora- £;NoAcko Ten,
nea e educagio no Brasil. : ro, Seeko. 201,

Do ponto de vista das poéticas e politicas de exibicdo, o que
fizemos foi devolver a questdio para cada pessoa convidada, tendo em
vista 0 quanto de fato os marcos tedricos que anteriormente comenta-
mos estavam implicados nas suas praticas € o quanto, a partir de suas
experi€éncias, suas promessas, estavam ou nio se tornando possiveis.
Desse modo, editorialmente, o ‘interelsse se concentrava em entender os
efeitos da produ¢do do nosso conhecimento com e a partir de cada pra-
tica, € como esses conhecimentos geravam um conjunto de estratégias
ao redor de questdes sobre mudangas estruturais e redistribuigdo de
acessos € recursos, ao mesmo “te‘mpo“"quej expandia as reflexdes sobre
como se opera a producédo da diferenca racial nas produgdes estéticas.
Acredito que esses pardmetros podem nos oferecer subsidios impor-
tantes para compreender a(]uilo que se considera “poéticas de exibigdo
do outro” (e seu vasto histérico'antropolégico) e “poéticas de exibigdo
do noés”. , okl SR e

Nesse sentido, ao fugirinosyde-dualquer, objetivo enciclopédico, percebi
que a maior contribui¢do de Negros na piscina é que ele rompe aquilo que se
espera, justamente pela multiplicidade de praticas curatoriais e de fc?rmas 96
narrar que encontramos aqui ‘re_uhidas; Também por esse motivo optel por nao
organizar os textos em sessdes, temas e categorias, bem como por néo comen-
tar, nesta introdugfo, o contetido de cada um deles, deixando a leitora ¢ ao
leitor a decisdo quanto ao melhor ritmo e fluxo de leitura, possibllltar}do que
cada escrito, conversa ou histéria se revele por meio das escolhgs fe~1tas por
cada convidado. O que posso adiantar é que sdo miiltiplas as combinagoes pos-
siveis entre os textos, e que elas se complementam, se chocam e se sobrepoem
a cada nova leitura.

Penso que essa composigdo faz com que este livro ndo ofereca nem um
norte nem um mapa, tampouco pretenda representar uma viséo cartog{aﬁca
sobre as praticas curatoriais do contemporaneo. Inclusive, muitas sdo as
colegas que, por diversos motivos, nio estio presentes na publicag:z”l_o, seja
por incompatibilidade de agenda, seja pela propria capacidade editorial. In-
teressante perceber, no entanto, que essa rede se expande através da voz das

Proprias autoras que, em muitos momentos, citam, contemplam € comple-

mentam as praticas aqui reunidas, oferecendo a quem 16 uma generosa fonte
de referéncias.
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NEGROS NA PISCINA: ARTE CONTEMPORANEA,
CURADORIA E EDUCAGAO

Sobre os textos que se a
foram realizadag a parti
Outras foram escolha

presentam em formato de conversa: algumas deflas
I de sugestdes nossas em didlogo com as autorias,
a autora, que indicava com quem gostaria de con-
versar. Além disso, ey gostaria de mencionar o procedimento adotado em

relacdo a dojs textos. “A plantacio cognitiva”, de Jota Mombaga, ndo foi
comissionado para esta

Mos o quéo fundamental ele
Importantes do nosso tempo. J4 o texto inédito do curador artista e pensador

2
Indigena Jaider Esbell, intitulado “A curadoria como uma autopedagogia”,
relata suas memorias e

1n0s deixa um conjunto de aprendizados importantes
sobre sua passagem p

or este mundo. Tive a oportunidade de conhecé-lo

Pessoalmente quando, ao convida-lo para ser um dos artistas da Trienal, de-
cidimos encontra-lo nu i '

is, traz como um dos se
um debate sobre politicas publicas no campo da cultura e das artes visuais,
bem como problematizar os limites dos regimes raciais e portanto, meto-
doldgicos, do préprio campo da histéria da arte. Motivo pelo qual finalizo
agradecendo a todas as Pessoas que se dedicaram e disseram sim 3 nossa
organizacio.
Especialmente aos queridos ami
v EO’BAEAKA. cional generosidade em nos

aaZZMEN: DIz & SuN - acompanha este livro, todos
RA". AFRICAN AMERICAN

gos Paulo Nazareth, pela sua incondi-
Propor que juntemos, a partir da obra que
0s cacos do mundo e fagamos dele, um as-
REVIEW, v. 29, N. 2,  Sentamento. Thiago de

Paula Souza, por criar as pontes que tornaram
VERAD DE .19%5. RE. este livro possivel, e Tarcisio Almeida, meu desde sempre fiel leitor e
249-55. DISPONIVEL

EM: <WWW.JSTOR.ORG/ amigo, pelos generativos anos de troca, escuta e infinitag criagdes.
P oy % sk Também a toda equipe da Editora Fosforo e ao designer Fabiano Pro-
Ll copio que me acompanhando em muitos projetos ao longo desses anos,
dedicou-se mais uma vez a traduzir visualmente e encontrar as melho-
res solugdes para o projeto grafico do livro.
Por fim, agradeco a Alile Dara Onawale, Am
se Ferreira da Silva, Hélio Menezes, Jaqueline San
Thamyres Matarozzi, Fernanda.Brenner., Qluremi e}
ca, Naine Terena, Castiel Vitorino Bras1le1ro, todas
demais pessoas com as quais troquei e foram funda
estagios desta organizacio. ' ) ' r
Como o futuro esta sempre aqui no passado,* néo haveria outro jeito de
terminar esta historia se nio fosse especulando um novo capitulo.
Dez anos depois, como quem assombra a fotografia em pre’to-e branco,
Paulo Nazareth reaparece. A crianga, que do colo salta feito magica para a

anda Carneiro, Denji-
tiago, Jalio Nazareth,
nabanjo, Jota Momba-
as autoras e autoreg €
mentais nos diferentes
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DIANE LIMA

altura dos seus ombros, encara a cimera €, com ela, nfo sabemos se o fim ou
o recome¢o do mundo. A 4gua que escorre € como a histéria que ouvimos,
carrega os seus mistérios. E aquilo que ouvimos nfio me parece ter nenhu-
ma graga, a ndo ser pelas aranhas animadas por terem pulado na piscina
e saltado aos nossos olhos da sua blusa. £ o suspense do metal repleto de
vazios, caos progressivos e sintetizadores que, rendidos pela ascensdo de
um solista que jazz uma vara em arco com uma cabaga amarrada e cortada
para ressonancia, 0 som que consigo imaginar € capaz de nos contar como
eles chegaram até ali; além também de um cartaz de papel colado na parede
escrito a mio que parece revelar o que poderia ser o titulo tanto de um novo
texto, como de uma cangfo:

No6s podemos nadar.

(xMG. 3) NOs podemos nadar, Paulo Nazareth, 2023.
Impressao fotografica sobre papel algodao.
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DENISE FERREIRA DA
E-FLUX

NEGROS NA PISCINA: ARTE CONTEMPORANEA,
CURADORIA E EDUCACAO

A PERFORMANCE DE UM TITULO

De fato, eu andava a sua volta. Por isso, recordo-me do momento exato no
qual ocorreu a escolha de narrar a histéria deste livro como histéria. Buscava
€ncontrar as palavras que pudessem me ajudar a contar minha relagdo com o
Tempo e meus problemas com a Historia. Nesse mergulho, entendi que este
livro jamais poderia ser uma reuniéio de tudo, muito menos um pulo solitério.
O importante para mim era que ele carregasse, como todo desejo antigo de
futuro, o gosto da despedida.
Refiro-me a inescapéavel dimensio espago-temporal presente no titulo
Negros na piscina, assim como a sua prépria capacidade performativa, qua-
lidades que me possibilitam retomar algumas questdes que tenho perseguido:
como escrever uma histéria [da arte] que se d4 na linguagem e através da
linguagem? Seria possivel narrar uma histéria sem o H maitisculo? E como
construir uma narrativa que balance como a espiral do tempo?
Ao recusar a tradigio logocéntrica da histéria da arte, que considera
IS0 € acdo como insténcias separadas, limitando o campo da linguagem
a fungdo de um intermedirio epistémico, restou-me escolher um modo de
narrar que, ao invés de falar sobre, propde-se a falar com. E um experimento
que vem sendo constituido ao longo do tempo, a partir de indimeras trocas
com autoras, autores, artistas e outros colegas queridos, bem como através
do que tenho aprendido, na teoria e na pratica, com a producio de con-
hecimento ancestral, o pensamento feminista radical negro, 0 movi-
mento de mulheres negras e os estudos sobre dissidéncias sexuais e de
género.

Essa tentativa de romper com a relacdo sujeito/objeto € o seu para-
digma representacionista, em que de um lado est4 a raz&io universal como
exclusiva e soberana e, do outro, o mundo, € o que tem me desafiado a
criar um espago implicado de liberagzio e imaginag#o, através de uma das
principais funcdes da linguagem: nos permitir agir no mundo com ela.

Essas operagdes tém me permitido ampliar as possibilidades de
conceber a curadoria como um enunciado performativo, em que a pro-
ducdo de sentido ¢ constituida por meio de atos ou praticas repetidos
do fazer em que o discurso constitui a realidade. Um falar que & fazer e
que, sendo um gesto critico e criativo, “est4 sempre em referéncia a um

.modo de existir como condigdo do mundo, € nio como a condicdo de
estar no mundo, desse modo produzindo aquilo que € a0 mesmo tempo
uma faganha, uma ag¢fo, um fardo e um artefato” *

Performar o discurso ou o conhecimento nos coloca diante do de-
bate sobre a representaciio — que este livro tanto performa quanto desafia
nos multiplos sentidos que o titulo carrega. Ao ser um livro que so existe
porque antes existiu como performance coletiva, ele ja é em si efeito.
Portanto, como objeto, carrega a contradi¢@o absoluta do problema da
representac¢do. E € na maneira como esse titulo performa com e através do
objeto livro que reside a principal motivagio para fazé-lo e sua importan-
cia historica.

discu

DEZ.
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Negros na piscina pode ser lido, entdo, como uma brincadeira.

DIANE LIMA

A performance de uma performance.
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Ou por sua beleza terrivel.*?

(42)
APRENDI ESSE CONCgry,
ATRAVES DAS LEITURpg
E CONVERSAS QUE
TIVE COM SAIDIYA
HARTMAN. ELE ESTA
PRESENTE EM MUITAS
DAS SUAS OBRAS. Coug
SCENES OF SUBJECTIo),
(NEW YORK: OXFORD
UNIVESITY PRESS, 1995
W.W. NORTOM, 2022)

E VIDAS REBELDES,
BELOS EXPERIMENTOS
OP, CIT., 2022,
TAMBEM, TENHO O
ARTICULADO EM OUTROs
TEXTOS E CONCEITQS
CURATORIAIS COMO i
35¢ BIENAL DE SAQ
PAULO: COREOGRAFIAS
DO IMPOSSIVEL.

VER: DIANE LIMA.

“O IMPOSSIVEL". IN:
DIANE LIMA, GRADA
KILOMBA, HELIO
MENEZES E MANUEL
BORJA-VILLEL (ORGS.).
352 BIENAL DE SAO
PAULO: COREOGRAFIAS
DO IMPOSSIVEL.
(CATALOGO). SAO PAULO:
FUNDAGAO BIENAL DE
SAO PAULO, 2023. P.
28-39.

[ Camstanner

Digitalizado com CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

