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REFLEXOES SOBRE A PESQUISA HISTORICA, A FICGAO E AS ARTES

Rosane Kaminski

A arte ndo é a vida, a arte é sempre um artificio, é
sempre mimese —mas a arte é a coisa mais proxima da vida
(James Wood)".

A intencdo deste texto é fundamentar uma tomada de partido tedrico-
metodoldgico no desenvolvimento e na orientacdo de pesquisas que articulam Historia
e Artes. O ponto de saida é a conviccdo de que as artes, em geral, operam no terreno
da ficgdo, construindo rearranjos materiais de signos e de imagens que, por sua vez,
geram modifica¢Ges na nossa capacidade de compreensdao do mundo. Dai sua poténcia
essencialmente politica e histdrica. Pretende-se adensar, entdo, no ambito da pesquisa
histérica, um viés interpretativo sobre os produtos culturais ficcionais que evidencie os
seus efeitos no real, valorizando a historicidade e a poténcia politica dos produtos
artisticos que, assim, ganham corpo, ao contrdrio de serem vistos como reflexos do
real ou como uma dimensdo a parte do mundo da vida. O estudo académico acerca
dessas interferéncias entre o ficcional e o real intensificou-se recentemente, e em
varios ambitos disciplinares discute-se a forca de transformacdo que a ficcdo artistica
possui, bem como a relevancia da experiéncia estética nos processos de producdo de
subjetividade.

O objeto principal de ponderagdao consiste na interdependéncia entre o
conceito de ficcdo no dominio das producdes artisticas e o mundo social que produz
tais ficcdes ou, nos termos de Ginzburg, de “contiguidade entre ficcdo e histéria”?.

Compreende-se o processo de producdo de ficcdes como um modo de significacdo e

' WOOD, James. Como funciona a fic¢Go. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2012, p.194.
2 GINZBURG, Carlo. O fio e os rastros. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2007, p.18.
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interpretacdo do mundo, capaz, ao mesmo tempo, de interferir nas convic¢bes e
percepcoes ja estabelecidas sobre a realidade histérico-social.

A nocao de ficcdo sera tomada aqui como construcao formal de enunciados
(verbais ou visuais) que ndao tem compromisso necessario com a “veracidade” histérica
dos fatos contados ou mostrados no produto ficcional. Entretanto, a ficcdo ndo é
necessariamente incompativel com a ideia de verdade. O pesquisador Marcio
Seligmann-Silva, que situa a obsessdao pela verdade cientifica como uma construcao
social fortalecida desde o século XIX e caracteristica do século XX, retoma a pergunta:
como tracar o limiar entre verdade e ficcdo? “Todos temos uma certa intuicdo do que
seria ficcdo ou um relato factual, mas [...] ndo existe nenhum relato puramente factual,
assim como toda ficcdo esta marcada pelo real e, portanto, se ndo ‘representa’ (no
sentido positivista) no minimo indica a realidade de onde nasceu””.

Também o tedrico de literatura James Wood, ao apresentar ao leitor o seu livro
Como funciona a ficgdo, afirma, logo de saida, que “a literatura é, ao mesmo tempo,
artificio e verossimilhanga”, e explica que quando ele fala sobre estilo, fala sobre
“ponto de vista”, que € um modo de falar da percepcao dos detalhes e que, ao falar de
detalhes, esta falando sobre o real que, no final das contas, é o que esta na base das
suas indagag6e54.

Acerca dessa interdependéncia entre ficcdo e verdade, o filésofo francés
Jacques Ranciére, ao definir a ficcdo como essencialmente positiva na nossa relacao
com o mundo, parte de um duplo apontamento: primeiro, ele traga a distincao
necessaria entre ficcdo e falsidade, distincdo que define a especificidade do regime
representativo das artes. Arte pode ser entendida enquanto organizacao signica de um
enunciado, que por sua vez pode ser entendida como um tipo de ficcdo. Isso nao
implica em “falsidade”, que denota antes um problema ético ou légico do que estético.
Em resumo, ficcdo é um atributo estético; enquanto falsidade é um vocabulo que
remete aos dominios do ético e do légico. Ranciére cita a Poética de Aristdteles, para
dizer que “a ordenac3o de a¢des do poema n3o significa a feitura de um simulacro. E

um jogo de saber que se dd num espaco-tempo determinado. Fingir ndo é propor

? SELIGMANN-SILVA, Marcio. Literatura da Shoah no Brasil. Arquivo Maaravi: Revista Digital de Estudos
Judaicos da UFMG —Vol.1, n.1, out. 2007.
*WOOD, James. Como funciona a fic¢Go. Sdo Paulo: CosacNaify, 2012, p.12-13.
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engodos, porém elaborar estruturas inteligiveis”>, uma vez que a poesia (arte, por
extensdo) ndo tem compromisso com a “verdade” daquilo que diz, ja que é feita de
“ficcdes”. Para Aristoteles, era a narrativa histérica, e ndo a poesia, que deveria ser
coerente com as coisas conforme elas aconteceram. Todavia, essa distingdo entre
limiares narrativos nunca foi tarefa simples.

A questdo da contiguidade entre ficcdo e historia foi pensada e balizada de
formas muito distintas por tedricos e historiadores ao longo do tempo, ora
depreciando e ora enaltecendo os lugares e as fun¢Oes dos artefatos ficcionais na
producdo de conhecimento sobre o homem e o mundo.

Assim, a partir desses pressupostos iniciais, as reflexdes a seguir se dividirdo em
dois diferentes momentos. No primeiro deles, composto pelos topicos um e dois, sera
ambientado o debate acerca das no¢cbes de verdade e ficcdo conforme apontado por
historiadores; em seguida do ponto de vista de tedricos das artes, com énfase nas
reflexdes de Aristételes e alguns de seus desdobramentos, os quais fundamentam até
hoje uma visdo mais otimista acerca do papel que a ficgdo ocupa em nossas vidas.
Num segundo momento, formado pelos tépicos trés, quatro e cinco, serdao discutidas
algumas ideias centrais no pensamento do fildsofo francés Jacques Ranciere, autor
tomado aqui como referéncia tedrica fundamental para pensar a poténcia politica da
arte na reconfiguracdo dos modos de pensar e entender a realidade, ou seja, daquilo

gue consideramos como verdade em diferentes momentos.

1. Consideragoes sobre verdade e fic¢do na produgao do conhecimento histérico

A separacao entre ficcdo e verdade marca um pensamento constituido no

século XIX entre os historiadores. Conforme White, “no comeco do século XIX tornou-

se convencional, pelo menos para os historiadores, identificar a verdade com o fato e

> RANCIERE, Jacques. Se é preciso concluir que a historia é ficgdo. Dos modos de ficgdo. A partilha do
sensivel: estética e politica. Sdo Paulo: EXO / Ed.34, 2005, p.53.
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considerar a ficcdo o oposto da verdade, portanto um obstaculo ao entendimento da
realidade e ndo um meio de apreendé-la”®.

Mais recentemente, o tema foi debatido por Michel de Certeau, ao enfrentar a
problematica da narrativa e da escrita — ou seja, do necessario processo de
organizagdo signica para expor um pensamento — na produgdo do conhecimento
histérico’. Este autor fala sobre a forma como a disciplina de Histéria desenvolveu, ao
longo do tempo, uma série de praticas especificas (métodos proprios de interpretacao
de documentos histdricos, usos e organizacdes desses documentos) que sao
convengdes construidas ao longo do tempo para que o discurso histérico fosse
percebido como o lugar da verdade do passado.

Isso, no fundo, é parecido com a tarefa a que se propds o critico literario James
Wood quando, ao escrever sobre a arte da ficcdo, lembra constantemente o leitor
sobre os métodos criados pela literatura para criar o “efeito de real”, e que geralmente
nos passam despercebidos, pois nos detemos antes na ilusdo de realismo do que nas
convengdes que geram esse efeito. “Nao nos damos mais ao trabalho de notar
elementos narrativos”, diz ele®,

Alguns autores chegaram a defender, inclusive, um parentesco maior entre as
convenc¢des que embasam a escrita ficcional e as da histéria. Na visdo de David
Lowenthal, por exemplo, a escrita histérica precisa langar mao de ferramentas
ficcionais, pois o que da vida a uma narrativa histérica sdao os recursos ficcionais de
compressao, sele¢do, entre outros, pois “a nao ser que a histéria manifeste convicgao,
interesse e envolvimento, ela ndo serd compreendida nem acompanhada””®.

O debate acerca da narrativa se acentuou no campo da histéria nas décadas

“"

finais do século XX. Nele, o que esta em questdo, segundo Manoel Guimaraes, “é o

6 WHITE, Hayden. As fic¢Oes da representacdo factual. In: Trépicos do discurso: ensaio sobre a critica da
cultura. Sdo Paulo: Edusp, 2001, p. 139.

’ CERTEAU, Michel de. A escrita da histdria. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2002, p.21.

& WOOD, James. Op.cit, p.184. Wood menciona diversos exemplos desses elementos narrativos
recorrentes e quase “invisiveis” pelo uso, como as convengdes de que as falas dos personagens
aparecam entre aspas, de que os personagens ganhem descricdes externas na primeira vez em que
aparecem num romance, de que os detalhes sejam escolhidos com cuidado para se tornarem
expressivos numa cena, de que a a¢do dramatica seja sutilmente interrompida pelas reflexdes dos
personagens, de que as histérias tenham um final, entre outras convencdes.

? LOWENTHAL, David. Como conhecemos o passado. Projeto Histdria, n. 17. Sdo Paulo: Educ, nov.1998,
p.117.
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regime de veracidade do texto histérico e, portanto, a prépria nogao de
representacdo, quer como mimesis, quer como figuracdo no sentido de criagcdo de
figuras capazes de significar o mundo, a partir das quais operamos mentalmente os
processos de elaboragao de sentido para as agdes a serem realizadas”°.

Tais figuras capazes de significar o mundo, vale reforcar, sdo criagées humanas.
E, enquanto criacdes, serdo sempre mediacdes entre o que se quer dizer e o que é dito
ou compreendido. A condicdo de corporeidade de um produto final do trabalho (seja o
texto historico, o texto literario ou outra obra de arte) implica sempre num processo
de selecdo e organizacdo de signos partilhados por um dado grupo social. E é a
consideracdo desse carater de mediacdo do texto que passou a ser debatido por
historiadores hd menos de meio século, acompanhando a postura de maior abertura
interdisciplinar desse campo profissional, ao incluir em sua agenda temas que antes
eram teorizados pela linguistica, pela semidtica, pela filosofia, pelas artes e teorias da
comunicagao.

O debate sobre as nog¢des de “verdade”, “falso” e “inven¢cdo” — apesar de um
pouco desgastado — foi retomado recentemente por Ginzburg no livro O fio e os
rastros, publicado em 2006. Mas ndo para afirmar que uma narragdo histérica se
assemelha a uma narragao inventada, algo que o autor considera ébvio, e sim para
“indagar por que percebemos como reais os fatos contados num livro de histéria”.
Para ele, a construgao da verdade no texto histdrico ndo estd apenas na linguagem,
mas também nas referéncias externas. Ele propde que a percepcao de certos fatos
como “reais” advém de um “resultado produzido por elementos extra-textuais e
textuais”. O efeito do real é construido a partir da referéncia a elementos que estao

fora do préprio texto. Entdo ndo é possivel diferenciar apenas através da linguagem os

10 GUIMARAES, Manoel Salgado. Histéria e narrativa: historicizando um debate. In: LUSTOSA, Isabel
(org.). Imprensa, histéria e literatura. Rio de Janeiro: Ed. Casa de Rui Barbosa, 2008, p.27. [sem grifos no
original] Nesse texto, o autor apresenta um apanhado de autores que se debrugcaram sobre o problema
da narrativa histérica enquanto “media¢do”, seja por meio do conceito de representa¢do conforme
apropriado pelos historiadores e trabalhado por Roger Chartier, reintroduzindo o “eu” no discurso
histdrico, seja ao apontar a diferenga entre “aquilo que um dia foi” e a construgdo discursiva que tenta
assegurar e estar no lugar do passado, como fez Paul Ricoeur, ou seja, ainda, por colocar as lutas
simbdlicas e de representacdo no centro das analises das sociedades modernas, como fez Norbert Elias.
Guimardes também aponta desdobramentos desse debate nas décadas de 1970 e 80 em obras de
Hayden White, de Dominick La Capra e Martin Jay, de Lawrence Stone, bem como da produgdo
historiografica alemad em torno do projeto de uma histéria dos conceitos, de Reinhart Koselleck,
incluindo ai Jorn Risen e Heirich Lutz.
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textos (e imagens) ficcionais dos ndo-ficcionais, pois “uma afirmacao falsa, uma
afirmacdo verdadeira e uma afirmacdo inventada ndo apresentam, do ponto de vista

formal, nenhuma diferenga"11

. Todos sdo igualmente artefatos, producdes humanas.
Qualquer tentativa de afericdo e julgamento sobre o contelddo de tais producdes —
incluindo a suposicao de sua probabilidade ou veracidade — implica um saber prévio,
ou seja, que provém do ambito social.

O que quero reiterar aqui, muito diferente da necessidade de distinguir o que é
ficcional do que ndo é num artefato cultural, é a importancia de se observar o impacto
dos produtos artisticos e ficcionais sobre o meio social em que sdo elaborados, como
dialogam com seu tempo de producdao, como interferem em outras produg¢des, como
(re)significam saberes e interpretagcdes construidas antes deles. Nesse viés de
pensamento, amplia-se a importancia de pesquisas cujo objeto de estudo sdo artistas
e obras que, ao construir enunciados que terdo efeitos no real, interferem na
percepcdo sensivel do comum, da relacdo entre o comum das linguagens e a
distribuicdo sensivel dos espacos e ocupag¢des. Para fundamentar esse debate, uma
referéncia central é o pensamento do filésofo francés Jacques Ranciere, cujas
preocupacdes tedricas recaem sobre a poténcia politica da experiéncia estética
vivenciada no contato com a ficgdo artistica. Outro aspecto a ser aqui destacado é o da
imanéncia histdrica de um produto ficcional, independente de ter um conteudo
narrativo sobre fatos do passado. A historicidade “formal” de um produto ficcional
pode ser avaliada pela recorréncia a recursos estilisticos, a elementos técnicos, a
convengdes de um contexto ou comunidade cultural especifica, entre outros aspectos.

A atualidade e o carater transdisciplinar dessas preocupacdes, o que inclui a
insercao da ficcdo no rol de interesses da pesquisa histdrica, fica confirmada quando se
&, por exemplo, na apresentacdo do evento internacional “Ficcdo em contextos
histéricos e culturais”®?, as seguintes colocacdes:

Certamente existem indmeros estudos que se ocupam do
desenvolvimento da ficcionalidade na Antiguidade e nos primérdios da Era
Moderna. Contudo, na maioria das tentativas de explicacdo, no ambito da
filosofia e da teoria literaria, a ficcionalidade é tratada como fendomeno
antropoldgico cuja universalidade esta fora de questao e que, portanto, nao

! GINZBURG, Carlo. Op.cit, p.18.
12 Evento académico realizado em margo de 2013 na Universidade de S3o Paulo.
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demanda nenhuma pesquisa cultural especifica. Mas, se levarmos a sério o
guadro comunicativo em que a ficcdo é reconhecida e trabalhada como tal,
temos de perguntar até que ponto a ficcionalidade ndo se manifesta de
modo completamente distinto e ndo apenas em cada momento histarico,
mas também numa cultura especifica, com seus prdprios cddigos sociais,
tradigdes, instituicbes, géneros etc. Uma outra questdo instigante seria a
natureza e fungdo particulares da ficcionalidade em textos ndo literdrios das
dreas filosdfica, socioldgica, psicoldgica, juridica e historiogrdfica. Estes
diferem em muitas maneiras das ficgdes literdrias, mas deveriam ser
condicionados também por seu ambiente cultural e histérico. Como
podemos descrever e interpretar a especificidade da ficcionalidade nessas
areas de comunicagao social? Como interagem com o campo propriamente
literdrio? Para nos aproximarmos de respostas satisfatorias a essas
questdes, é preciso investigar os artefatos culturais tendo em vista seus
ingredientes e aspectos ficcionais, bem como os documentos
metadiscursivos nos quais eles sdo descritos, comentados e criticados®.

Certamente, no dmbito das teorias das artes, o estudo sobre a ficcdo — e seus
ingredientes estilisticos — possui longo lastro. Inclusive, a preocupac¢ao com o “estilo”
enquanto caracteristica histérica foi o critério que serviu para demarcar, nas histérias
de cada arte, correspondéncias formais com contextos histéricos, nao
necessariamente no sentido de “determinag¢des”, mas de identidade entre a arte e as
condicbes de seu tempo”. A questdo nova é o fortalecimento do olhar para as
especificidades formais do objeto artistico-ficcional num ambito multidisciplinar,
conforme proposto no documento citado acima e, no que diz respeito aos objetivos
deste texto, especialmente na pesquisa histérica, que ainda pode alargar bastante seus
alcances, motivagGes e ganhos com o manejo de artefatos (ou documentos) ficcionais,

tanto os escritos quanto os visuais ou audiovisuais.

13 Ficcdo em contextos histéricos e culturais. Conferéncia internacional, FFLCH-USP S3o Paulo, 19-
21/03/2013. 12 circular publicada em 20/09/2012. Disponivel em:
http://www.comunicacao.fflch.usp.br/sites/comunicacao.fflch.usp.br/files/Ficcionalidade.pdf.  Acesso
em 28 de janeiro de 2013. Sem grifos no original.

% Um estilo tem, segundo o esteta Luigi Pareyson, “um carater comum e coletivo que, todavia, ndo se
realiza sendo individual e intimamente”. PAREYSON, Luigi. Os problemas da estética. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1997, p. 144. Considero interessante e coerente a posi¢cdo de Luigi Pareyson acerca da relagdo
entre “Arte e historia” (p.125 a 136), quando ele se coloca contrario aos extremismos dos que, por um
lado, reduzem a historia da arte a historia geral, numa postura determinista em que tudo é
“documento” de uma nagdo ou de uma época e, por outro lado, dos que defendem a autonomia da arte
acentuando sua “independéncia” frente a realidade histdrica e social. Pareyson posiciona-se no debate
dizendo que a obra de arte possui “identidade” com o seu contexto cultural de producdo, e que isso se
traduz em estilo. O objeto da histdria da arte, nesse sentido, seria “ir no encalgo das mudancas” na arte,
isto é, das “variacdes de gosto e de estilo”. PAREYSON, Luigi. Os problemas da estética. Sao Paulo:
Martins Fontes, 1997, p.131.
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E um grande passo indagar, como propde Ginzburg, “por que percebemos
como reais os fatos contados num livro de histéria”. Todavia, e ele estd ciente disso, a
resposta a essa questao nao pode passar exclusivamente pelo estudo das referéncias
externas. Se a percepcdo do real num texto advém tanto de elementos textuais quanto
extra-textuais, ndo é possivel que o historiador passe ao largo de um estudo sobre os
elementos textuais, atentando para as convencdes criadas para se produzir um livro de
histéria, ou para simplesmente se “contar uma histéria”. Essa dimensdo foi (e é)
discutida, primeiramente, na literatura tedrica sobre os artefatos ficcionais. Para esse

ponto, vale a pena retomar Aristdteles.

2. Das possiveis imbricagOes, diferengas e hierarquias entre narrativa ficcional e

narrativa historica a partir de Aristoteles

O texto Arte Poética, escrito por Aristoteles no século IV antes de Cristo,
estabelece os fundamentos tedricos e praticos da tragédia. Entretanto, ao fundar esta

arte particular, “trabalha também para todos os discursos de ficcdo e, por extensao,

;. 1
para o dominio da arte em geral”™.

No capitulo IX de Arte Poética, Aristoteles discorre sobre as diferencas e
aproximacoes entre histdria e poesia. Ele diz, em sintese, que historiador e poeta

diferem entre si porque um escreve o que aconteceu, e o0 outro escreve “o que poderia

|”16

ter acontecido, o possivel””". Cerca de vinte séculos depois de Aristételes, suas

afirmacGes foram retomadas pelo escritor Miguel de Cervantes naquele que Foucault
situa como a “primeira das obras modernas”*’: o romance gue que conta as aventuras

de Dom Quixote, um fidalgo que se acredita cavaleiro e se constitui “ele préprio

»18

semelhante a signos”~". Nesse texto que “se dobra sobre si mesmo, se enterra na sua

II1

propria espessura e torna-se para si objeto de sua prépria narrativa”™”, Cervantes

> CAUQUELIN, Anne. Teorias da Arte. Sao Paulo: Martins, 2005, p.56.

16 ARISTOTELES. Arte poética. Rio de Janeiro: Ediouro, s/d.

v FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias humanas. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1999, p.67.

' Ibidem, p.63.

19 Ibidem, p.66
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coloca as palavras de Aristételes na boca de um personagem, o Senhor Bacharel
Sansdo Carrasco, que, num procedimento metalinguistico, comenta a prdpria obra do
qual ele é personagem e dialoga com seu herdi, explicando a Dom Quixote que “uma
coisa é escrever como poeta, e outra como historiador; o poeta pode contar ou cantar
as coisas ndao como foram, mas como deviam ser, e o historiador ha de escrevé-las,

By

nao como deviam ser, mas como foram, sem acrescentar nem tirar a verdade a
minima coisa”%.

Neste gesto de reiterar, via ficgao, a fala do filésofo grego, Cervantes atualiza-a.
Mas também exemplifica a repercussao das obras ficcionais sobre os seres “reais”, ao
elaborar um personagem que se constrdi a forca de sua vontade a partir de signos
oriundos dos romances de cavalaria. O mesmo Dom Quixote, na segunda parte do
livro, descobre a existéncia de um livro que narra as aventuras vividas por ele até
entdo, e narradas na primeira parte da obra. Passa, a partir dai, a definir-se segundo a
prépria imagem que lhe foi conferida pelas narrativas de suas aventuras na primeira
parte, em continuidade circular, como se dos signos ndao houvesse escapatéria (ainda
gue tenha sido apenas no intersticio entre a primeira e a segunda parte do romance

72y Com esse personagem, Cervantes

gue Dom Quixote tenha assumido sua “realidade
tematiza a interdependéncia que nds, seres humanos, mantemos com os cédigos e
verdades que criamos. Sem eles, ndo ha como pensar o mundo.

Isso se processa independente da “veracidade” de um texto em relacdo ao seu
referente. Segundo explica James Wood, é até descabida a pergunta sobre o carater
referencial da ficcdo — “a ficcao faz afirmacgdes verdadeiras sobre o mundo?” — uma vez
que “a ficcdo ndo nos pede para acreditar nas coisas (num sentido filosoéfico), e sim
para imagind-las (num sentido artistico). [...] Quando contamos uma histéria, mesmo
querendo ensinar uma licdo, nosso objetivo primario é gerar uma experiéncia
imaginativa”??.

Voltemos ao texto Arte Poética. Ainda no capitulo IX, logo apds estabelecer

distincao entre o trabalho do poeta e o do historiador, Aristételes defende o “carater

mais filosofico e elevado da poesia em relacdo a histéria”: a poesia pensa no universal,

20 CERVANTES, Miguel de. Dom Quixote de la Mancha. Sdo Paulo: Nova Cultural, 2003, p.364.
! FOUCAULT, Michel. Op. cit., p.66.
2 WOOD, James. Op.cit. p.191.
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enquanto a histdria estuda o particularzg. Ele diz que a missdao do poeta seria antes
fabricar fabulas do que versos, lembrando que a narrativa historica também pode ser
feita em forma de versos, sem deixar de ser histdria. Em sintese, o poeta é autor de
ficcoes, é um fabricador de fabulas. Isso que o define. E, para o filésofo, as fabulas
mais belas sdo as que ndo apenas imitam uma acdo em seu conjunto, mas também
fatos capazes de excitarem o temor e a compaixdo. Seria, portanto, um modo de
interferirem no real, ao mobilizarem juizos e sentimentos em seu publico.

As narrativas com agdes complexas — aquelas em que ha mudancga de fortuna
na trajetdria do personagem central — estdo, para Aristdteles, entre as mais belas®. Ao
discorrer sobre os elementos da acdo complexa (quer dizer, sobre as partes
constitutivas da fabula), ele sistematiza, ou melhor, mostra a existéncia prévia e
pratica de uma sistematizacdo que fundamenta a construcdo de narrativa ficcional, a
mesma que veio a servir de referéncia para producdes artisticas e até mesmo
histéricas nos séculos que se seguiram desde a escrita do texto (IV a.C.) até
recentemente. Em alguns casos, até a atualidade. Trata-se de pensar a presenca de
prélogo, episddio complexo (que contém as peripécias e a mudanca de fortuna do
herdi) e desenlace em grande parte das narrativas ficcionais; ou a presenca de
introducao, desenvolvimento (com capitulos desdobrados a partir de um argumento
central) e conclusdo nos textos histéricos (correspondente ao “final” nas histdrias
ficcionais).

No capitulo XIV, Aristételes fala sobre os meios de produzir terror e compaixao,
gue podem derivar do arranjo dos fatos, ou seja, da forma com que determinada
histéria é contada, o que deixa evidente a habilidade do poeta. O caso exemplar, para
ele, é o Edipo de Séfocles. Lembra que nas fabulas consagradas n3o seria permitido
introduzir altera¢des, mas ainda assim o poeta pode ser inventivo e utilizar o melhor
gue puder os dados transmitidos pela tradicdo, pois a mesma fabula pode ser contada
de vdrias maneiras e comecando por partes diferentes, sem que se modifique a sua

esséncia. Entdo dd conselhos aos poetas sobre como proceder na composicao das

2 Vale lembrar que o historiador Polibio, em seu livro Histdrias escrito dois séculos depois de
Aristoteles, diz que “o objetivo para o qual a histdria tende é a verdade”, diferente do mito.
24 ; e

Ver capitulos Xl a XIll em Arte Poética.
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tragédias, na busca de producdo do belo pelo “arranjo dos fatos””* ou ordenacdo das
acbes. Uma das recomendacOes aos poetas é que sigam o exemplo dos “bons
pintores”, que mantém a semelhang¢a dos seus modelos, mas os pintam mais belos®.
Aqui poderiamos falar de ficcdo visual, ou seja, da producao de imagens enquanto
gesto criativo, pela ordenacdo de elementos visiveis numa superficie plana segundo
certas convencles acerca de composicdo, disposicdo de elementos, contrastes e
proporcdes entre as partes internas de uma imagem, que detém a poténcia de evocar
significados variados conforme a modificagdo criativa na ordenagdo de suas partes.

De modo parecido com Aristételes, também Plutarco, no século | d.C., ao
comparar o trabalho dos pintores e dos poetas diz que “eles diferem no material e na
técnica da imitagdo, mas ambos se propdem um Unico objetivo, e o historiador mais
corajoso é aquele que faz a sua narrac¢do descrevendo os sentimentos e delineando o
carater dos personagens como se se tratasse de uma pintura”, no intuito de conseguir

72! Mo se esforcar por elaborar um produto que desperte interesse

“eficacia expressiva
no espectador, o historiador, assim como o poeta e o pintor, deve se preocupar com a
escolha e a organizacdo dos signos que permitirdo descrever com vivacidade, ao
mesmo tempo em que serdo agraddveis 3 percepcdo’®. Tanto num autor quanto
noutro, € a mimese que estd em questdo, seja no trabalho do poeta, seja no do
historiador. E vale lembrar que Aristételes foi o primeiro fildsofo a tratar da mimese
como forma de conhecimento, valorizando, inclusive, os sentidos implicados nas

“diferentes formas de imitar’®

. Como se sabe, a formulagao original de Aristdteles

. S, ~ A . . cpr . .. 30
sobre a mimese, na Poética, ndo trata da referéncia — e sim do artificio ficcional™.
Diferente de Platdo que definia a mimese como “pélido decalque da ideia, afastada da

verdade em muitos graus”, em Aristételes ela é “fabricadora, afirmativa, autébnoma”. O

que ela imita ndo é um objeto, e sim um processo:

> Nos capitulos XV a XVII da Arte Poética.

® No ca pitulo XV da Arte Poética.

%7 Apud GINZBURG, Carlo. Op.cit, p.23.

*% Sobre a importancia, no pensamento grego, da “vividez” [enaergia] ou “vivacidade” articulada a
descricdo [ekphrasis], tanto na pintura quanto nas narrativas escritas, ver GINZBURG, Carlo. Op.cit, p.19-
24,

2 No livro IV da Arte Poética, o autor diz que “a tendéncia para a imitagdo € instintiva do homem, [...]
que pela imitagdo adquire seus primeiros conhecimentos, por ela todos experimentam prazer”.

** WOOD, James. Op.cit., pag. 191-192.
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A mimese produz do mesmo modo com a natureza produz, com meios
analogos, com vista a dar existéncia a um objeto ou a um ser; a diferenca se
deve ao fato de que esse objeto sera um artefato, que esse ser serd um ser
de ficcdo. O produto de uma ficcdo é tdo real quanto o gerado pela
natureza, apenas nao pode ser avaliado de acordo com os mesmos

critérios™".

Em suma, no antoldgico texto de Aristoteles, a experiéncia estética resultaria
do prazer obtido pelo contato com as producdes de belos arranjos e, enquanto modo
de conhecimento, teria uma finalidade pratica: a preparacao para as experiéncias da
vida®.

Neste ponto, o pensamento aristotélico sobre esse assunto é referéncia central
para a argumentacao de Jacques Ranciére. Segundo este, as praticas artisticas
(inclusive visuais), teriam o poder de “exemplaridade politica sobre as demais
praticas”, e isso nos faz pensar o quanto o exercicio de julgar esteticamente no
prepara para estabelecer juizos também noutras esferas da atuacdo humana. E o
estético é indissocidvel do politico, uma vez que ambos “sdo maneiras de organizar o
sensivel: de dar a entender, de dar a ver, de construir a visibilidade e a inteligibilidade
dos acontecimentos”™.

Apesar da referéncia do filésofo grego no pensamento de Ranciére, este, ao
discorrer sobre as articulagdes entre arte, politica e ciéncia no mundo contemporaneo,
sugere que “se encontra revogada a linha divisdria aristotélica entre duas ‘histérias’ —a
dos historiadores e a dos poetas —, a qual ndo separava somente a realidade e a fic¢do,
mas também a sucessdao empirica e a necessidade construida”. Para ele, com o que
chama de “revolucdo estética” — a transformacdo nos modos de fazer e partilhar arte
desde o século XIX — “o testemunho e a ficcdo pertencem a um mesmo regime de
sentido”?. Tal afirmacgdo soa um tanto radical e taxativa, pois pode dar a entender que
ndo ha mais distincdo entre ficcdo e nao-ficcdo. Nesse sentido, nem os elementos

III

extra-textuais indicados por Ginzburg como instancia de distincdo entre “real” e

! CAUQUELIN, Anne. Op.cit., p.61-62.
32 4 , . . . . . ~ .

A prova é-nos visivelmente fornecida pelos fatos: objetos reais que ndo conseguimos olhar sem
custo, comtemplamo-los com satisfagdo em suas imagens mais exatas: é o caso dos mais repugnantes
animais ferozes e dos cadaveres”. Capitulo IV da Arte Poética.

3 RANCIERE, Jacques. A associagdo entre arte e politica segundo o filésofo Jacques Ranciere. Entrevista
a Gabriela Longman e Diego Viana. Revista Cult n2139, 2009.
4 RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. So Paulo: EXO / Ed.34, 2005, p.56-57.
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“imaginado” seriam suficientes para fazer crer na existéncia dessa linha diviséria. Nao
considero que a afirmacdo de Ranciere sobre a revogacdo das fronteiras entre uma
coisa e outra venha a ser definitiva no debate, mas penso que o tensiona, pois sua

visdo comporta algumas questdes interessantes para se pensar.

3. Ranciére, os regimes da arte e suas relagdes com o politico: reconfiguracdes na

maneira de pensar e entender a realidade

No livro O inconsciente estético (2001, publicado no Brasil em 2009), Ranciere
usa justamente o exemplo da tragédia de Séfocles (Edipo Rei) — e das adaptacdes desta
fabula aos esquemas de gosto e a razdo vigentes em outros momentos, feitas por
Corneille em 1659 e por Voltaire em 1718 — para falar sobre como as “ficcdes”
(literdrias e visuais) podem ser “formas exemplares” que ajudam na edificagdo de um
terreno propicio a fecundagio de conhecimentos cientificos e académicos’>.

Nesse livro em especial, ele diz que a teoria do inconsciente desenvolvida por
Freud no inicio do século XX s6 foi possivel com base num regime estético de
pensamento e do tipo de pensamento que Ihe é imanente. O pensamento freudiano
“sé se torna possivel com base na revolucdo que opera a passagem do dominio das
artes do reino da poética [fundado com o texto de Aristoteles e a énfase no “arranjo

|II

dos fatos”] para o da estética”, entendida como o “sensivel” ou o “inteligivel confuso”:
um pensamento daquilo que ndo pensa36. A partir da existéncia desse tipo de
sensibilidade no terreno da literatura e das artes visuais, teria sido possivel a Freud
falar de um “pensamento inconsciente” (o Edipo diferente do regime representativo
de Corneille e Voltaire, mais préoximo a uma nova ideia de tragédia tal qual foi pensada
por Nietzsche — esse novo Edipo que é a testemunha de certa selvageria existencial do

pensamento’’).

3> RANCIERE, Jacques. O inconsciente estético. S3o Paulo: Ed.34, 2009, p.17-23.
%% Ibidem, p.12-14.
*” Ibidem, p.25-26.
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Outra publicagao de Ranciére fundamental nesse enfoque sobre a relagdo entre
histdria e artes é A partilha do sensivel (de 2000, publicado no Brasil em 2005). Neste
livro dividido em cinco capitulos, Ranciere responde as questdes formuladas por dois
jovens fildsofos®®. Para conduzir a reflexdo sobre a ligacdo entre o “estético” e o
“politico”, no segundo capitulo ele traca a distingdo entre trés modos ou regimes da
arte que, situados historicamente, caracterizaram diferentes formas de partilhar do
sistema de evidéncias do sensivel®. Os trés regimes a que ele se refere sdo: 1) o ético —
no qual a producdo ficcional esteve imiscuida as suas finalidades didaticas e divinas,
sem ser identificada enquanto arte —; 2) o representativo ou poético — no qual
observou-se a énfase na mimese e no estabelecimento de balizas para o juizo estético,
desde a Renascenca ao século XIX, delimitando “quais imitacbes podem ser
reconhecidas como pertencendo propriamente a uma arte e apreciadas, nos limites
dessa arte, como boas ou ruins"4°, e identificando as artes no interior de uma
classificacdo de “maneiras de fazer” que, ao mesmo tempo em que autonomiza as
artes, articula essa autonomia a uma hierarquia global das ocupagdes politicas e sociais
—; e 3) o estético, irrompido com a arte moderna — dentro do qual ocorre a abolicdo de
um conjunto ordenado de relagdes entre o visivel e o dizivel, o saber e a acdo. A
palavra estética, aqui, corresponde aos modos de ser dos objetos de arte, e as coisas
da arte sdo identificadas por pertencerem a um “regime especifico do sensivel” dentro
do qual habita uma poténcia heterogénea, de um “pensamento que se tornou ele
préprio estranho a si mesmo”*.

Aquilo a que costumamos chamar de “modernidade estética” recobre, segundo
ele, um tipo especifico de ligacdo entre modos de producdo das obras ou das praticas,

formas de visibilidade dessas praticas e modos de conceituacdo destas ou daquelas, e

3% Muriel Combes e Bernard Aspe.

% Ppartilha do sensivel consiste no “sistema de evidéncias sensiveis que revela, ao mesmo tempo, a
existéncia de um comum e dos recortes que nele definem lugares e partes respectivas”. Fixa ao mesmo
tempo “um comum partilhado e partes exclusivas”. RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel. Op.cit.,
p.15. Pode-se citar como exemplo a lingua [idioma], que é do dominio comum de um povo, mas que um
poeta ou escritor pode usa-la de um modo exclusivo e diferente do que um politico, um operdrio ou um
tecnocrata.

*© Ibidem, p.31.

* Ibidem, p.31. A delimitacdo e a explicacdo sobre cada um dos trés regimes apresentam-se no capitulo
intitulado “Dos regimes da arte e do pouco interesse da nogdao de modernidade”, mais especificamente
entre as paginas 27-35.
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isso & singular ao regime estético”’. O que é préprio a esse regime é um
estranhamento de si mesmo, e um tipo de arte que pensa a si mesma, desobrigada de
toda e qualquer regra especifica, implodindo, inclusive, a “barreira mimética que
distinguia as maneiras de fazer arte das outras maneiras de fazer” e separando suas
regras da ordem das ocupacdes sociais™, processo pelo qual se afirma a singularidade
da arte e, paradoxalmente, ao mesmo tempo destréi-se seus critérios de
singularidade. Nota-se, ai, a passagem entre o representativo e o ndo representativo,
bem como uma subversdo das hierarquias da representacdo em favor da adogdo de
um modo de focalizacdo fragmentada, que imple a presenca de si mesma em
detrimento das funcdes de narra¢do e descricdo. E quando o “modo de fazer” vem a
primeiro plano, e se passa a reinterpretar o que a arte faz, ou o que faz a arte ser arte.

E dentro desse terceiro regime das artes que Ranciére situa sua discussdo sobre
as articulacdes entre estética e politica, pontuando uma ideia de vanguarda que se
enraiza ndo no conceito da “novidade”, mas na “antecipacdo estética do futuro”,
segundo um modelo schilleriano, e é isso que a vanguarda “estética” trouxe a
vanguarda “politica”: a inveng¢do de formas sensiveis e os limites materiais de uma vida
por vir*. Tratar-se ia, no final das contas, do ensejo de se reconfigurar o préoprio modo
de pensar e entender a realidade, admitindo a heterogeneidade do pensamento e sua
constante maleabilidade a partir dos conjuntos de cddigos e valores que se constroem
e se partilham socialmente, e que definem o lugar de cada um na rede de relagdes na
qgual estamos todos imbricados, ensejo este que fundamenta o regime estético.

Alguns anos depois, noutro livro publicado originalmente em 2008 — O
espectador emancipado — Ranciére dird que no regime estético das artes se observa a
“eficacia do dissenso”, e que o dissenso também estd no “coragao da politica”, pois
esta é a atividade que reconfigura os marcos sensiveis no seio dos quais se definem

objetos comuns: “Se a experiéncia estética tange a politica, é porque ela também se

* “pode-se dizer que o regime estético das artes é o verdadeiro nome daquilo designado pela
denominacdo confusa de modernidade” (/bidem, p.34), termo este evitado por Ranciére devido ao
entendimento ja estratificado sobre ele, que identifica modernidade com “autonomia da arte” e com
um determinado “estagio” teleoldgico das artes.

* Ibidem, p.34.

a Ibidem, p.43.
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define como experiéncia de dissenso, oposta a adaptagdo mimética ou ética das
producdes artisticas com fins sociais”*.

O entendimento sobre a distingdo que Ranciére traca sobre esses trés regimes
é importante para compreender a postura essencialmente positiva do autor a respeito
da ficcdo e sua importancia no processo de interpretacao e significacdo do mundo.
Segundo ele, é a arte que forca “a linguagem a penetrar na materialidade dos tracos
através dos quais o mundo histdrico e social se torna visivel a si mesmo, ainda que sob

4
7% Nesse

a forma da linguagem muda das coisas e da linguagem cifrada das imagens
sentido, o estudo das producgdes ficcionais — no cinema, na literatura, no teatro e nas
artes em geral — propde possibilidades para se pensar a histéria, uma vez que “o real

. .. a7
precisa ser ficcionado para ser pensado”™’.

4. Historia, ficcido e modos de ficgao a partir de Ranciere

As colocacdes de Ranciere no quarto capitulo do seu livro A partilha do sensivel,
sob o titulo: “Se é preciso concluir que a histdria é ficcdo. Dos modos de ficcdo” — e
sobre as quais ponderarei nas paginas a seguir — constituem sua resposta a uma série
de questdes que lhe foram propostas durante a entrevista. Os assuntos principais
giram em torno da afirmacdo feita por Ranciere de que a “ficcdo é essencialmente
positiva”; dos vinculos apontados pelo filésofo entre “a Histéria na qual estamos
embarcados” e as “histérias contadas (ou desconstruidas) pelas artes narrativas”; e
dos “efeitos reais” dos enunciados poéticos ou literarios que “ganham corpo”, ao
contrario de serem vistos como “reflexos do real”.
Para responder a tais questdes, o autor distinguiu, de saida, dois problemas48:

1) a relacdo entre histdria e historicidade (relacdo do agente histérico com o ser

falante); e 2) a ideia de ficcdo e a relacdo entre a racionalidade ficcional (a razdo das

> RANCIERE, Jacques. Las paradojas del arte politico. In: El espectador emancipado. Buenos Aires:
Manancial, 2010, p.61-62. [traducdo livre]

6 RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. Op.cit., p.54.

*” Ibidem, p.58.

a8 Ibidem, p.52.
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ficcOes, ja que a ficcdo possui suas proprias regras e formas de ordenamento e
composicao) e os modos de explicacdo da realidade histdrica e social (razdo dos fatos).

Quanto ao primeiro problema apontado, penso que é preciso considerar
diversas possibilidades para delimitacdo de quem seriam esses “agentes histéricos” e
“seres falantes” mencionados por Ranciere, cujas funcdes e lugares sociais em muitos
momentos se sobrepdem. Para uma melhor compreensdo, e considerando que
estamos tratando de producao de discursos historiograficos e de discursos artisticos®,
o enunciado do problema pode ser assim decupado:

a) o historiador como agente histérico

b) o historiador como ser falante

c) o artista (cineasta, escritor, etc.) como agente histdrico

d) o artista como ser falante

e) os leitores /publico em geral como possiveis agentes histéricos.

Ou seja, acredito que todos podem ser vistos como potenciais agentes histéricos
na medida em que todos “partilham” a experiéncia sensivel comum, mas aqueles que
escrevem “a historia” e aqueles que produzem ficgcbes sao, de fato, agentes, pois sdo
“seres falantes”, ao construir enunciados que serdo postos em circulacdo no espaco
publico e, por conseguinte, terdo efeitos no real. Para melhor entender como isso se
processa, é interessante observar como Vilém Flusser expressa essa “insercdo” do
sujeito no coletivo ao descrever o trabalho do pintor:

O pintor navega em uma histéria. Ele se esforca em seu espaco privado
para juntar ao cédigo geral, intersubjetivo, aquilo que é especifico para ele
(suas proéprias vivéncias etc.). Por meio desse “ruido” o cddigo é
enriquecido, e essa é a sua contribuicdo para a histéria. Uma vez que uma
imagem produzida dessa forma estd pronta [...], deve ser transportada do
espaco privado para o publico, para poder entdo se inserir na histéria. [...] O

pintor pinta imagens porque estd engajado na histdria, a saber, ele esta
pronto para publicar o que é privado. E ele vive disso e por isso*".

Nesse sentido, apenas os leitores / espectadores (ndo produtores de narrativas
historicas ou enunciados artisticos) ndo sdo considerados, neste esquema, como

“seres falantes”. Apesar de se manifestarem no interior de seus circulos de

* por este motivo, ndo foram incluidos na lista de “seres falantes” outros produtores de discursos, como
socidlogos, antropodlogos, psicélogos, cientistas em geral, publicitarios, politicos, entre outros.
> FLUSSER, Vilém. O mundo codificado. S3o Paulo: Cosac Naify, 2007, p. 154-155. Sem grifos no original.
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convivéncia, as suas “falas” ndo se dirigem ao coletivo, ao espago publico e, portanto,
emudecem ao se restringirem as paredes do ambito privado. Sobre o sentido politico
da producdo e recepg¢do de imagens, também é Flusser quem diz que “as imagens se

tornam cada vez mais transportaveis, e os receptores cada vez mais imdveis, isto é, o

51 ’ . .
">, O publico, ou os leitores /

espaco politico se torna cada vez mais supérfluo
espectadores, sdo agentes socialmente mudos, enfim. Podem até constituir o assunto
da fala dos historiadores e artistas (bem como a dos sociélogos, antropdlogos,
psicélogos, politicos, entre outros), mas “existem” no discurso apenas por meio da
acao de outros, assim como Dom Quixote sé existia porque um livro foi escrito sobre
ele. Ele existia para o livro e em funcdo do livro, e o fato de ter sido “escrito” por
alguém é que lhe confere existéncia e visibilidade. Do contrdrio, seria tdo an6nimo e
silencioso como todos os outros seres andnimos que nascem e morrem todos os dias.
Um personagem ficticio como Dom Quixote tem muito mais “efeito no real” do que
muitos reais anénimos e nao-falantes. Ainda que concordemos com Wood de que o
leitor, tanto quanto o artista ou o critico, pode executar a tarefa de identificar na

IH

ficcdo o “irredutivel”, o “elemento num estilo que ndo se pode reproduzir e reduzir

com facilidade”>?

, ainda assim é raro que o leitor torne publico o resultado dessa acdo.
Entdo ele ndo se torna falante, pois que permanece “mudo” em termos de
repercussao social.

Quanto ao segundo problema, que envolve a razdo da ficcdo e a razdo dos
fatos, considero-o o principal né na afirmacdao de Ranciére acerca da revogacao da
linha diviséria estabelecida por Aristételes entre a historia dos historiadores e a dos
poetas.

Ranciére nao é suficientemente generoso quanto ao que quer dizer com “razao
da ficcao”. Digo isso, por que é importante distinguir: 1) quando se fala de elementos
ficcionais pertencentes as convencdes de linguagens e codigos que possibilitam
enunciar um discurso (ou a légica narrativa, que é relativa aos arranjos formais, ou aos

recursos de narragao, que sdo criagdes humanas e, portanto, ficcionais em variados

graus, ainda que também necessarios e presentes no trabalho do historiador); ou 2)

> Ibidem, p. 153. Sem grifos no original.
>2 WOOD, James. Op.cit, p.188.
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quando se fala do carater ficcional ou imaginado do assunto narrado (visto que um
conteudo narrado pode vir a ser considerado falso, caso a expectativa do receptor seja
antes ética do que estética, e se forem tomados elementos extra-textuais como balizas
para ajuizar a veracidade de um conteudo narrado por um historiador, ou mesmo por
um cineasta ou romancista). Esse segundo ponto permanece, até hoje, distinguindo as
intencdes da producdo dos discursos de historiadores e dos artistas. Nesse sentido, a
linha diviséria continua existindo.

Mas a “razdo das ficcbes”, conforme apresentada pelo filésofo, ndo parece
dizer respeito a isso, e sim ao primeiro ponto. Ao carater de convencdo de qualquer
forma de producdo discursiva, o que se torna cada vez mais visivel e evidente no
regime estético, que traz a primeiro plano a tal “materialidade dos tragos através dos
quais o mundo histdrico e social se torna visivel a si mesmo”>* antes referida. Ranciére
chama a atencdo para a racionalidade intrinseca a linguagem, as especificidades
formais e estilisticas que caracterizam os diferentes produtos das “artes narrativas”.
Afirma que o poema é um “jogo de saber”; que a ficcdo é elaboragdo de “estruturas
inteligiveis”; “coordenacdo entre atos”; e que o poema “confere uma légica causal a

7> _ e falar sobre isso é, sem duvida, apontar para

uma ordenacdo de acontecimentos
as caracteristicas ficcionais (do arranjo formal) de uma narrativa, mas de uma forma
ampla, que ndo distingue, por exemplo, especificidades literarias, pictéricas ou
cinematograficas.

De qualquer modo, apesar de algumas afirmag¢des provocativas, Ranciere
instiga o leitor a pensar na pratica artistica como uma atividade humana (como
trabalho) cujos produtos resultam de procedimentos especificos e reconheciveis por
um grupo social, com uma “razao prépria”. Com isso, deixa evidente que dessa acao
especifica (a de fazer poesia, ou fazer arte, fazer ficgdo) resultardo produtos com
caracteristicas peculiares, ainda que ele mesmo ndo trate delas com minucias. J4 a
“realidade” dos fatos é desordenada — nao possui uma ldgica formal. Mas o discurso

historiografico faz uso de elementos convencionados pela racionalidade formal da

ficcdo para se constituir (como a elaboracdo de um texto com comeco, meio e fim).

>* RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. Op.cit., p.54.
54 .
Ibidem, p.53-54.
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Esse reconhecimento da ficcgdo enquanto detentora de uma racionalidade
propria, diferente da dos “fatos”, faz considerar, em ultima instancia, uma valorizacao
do olhar do pesquisador sobre produtos ficcionais pelo simples fato de serem
fabricagGes intencionais que fazem parte de um “saber cultural” e que sdo, portanto,
produtores de sentidos que interferem em nossa percepcao dos detalhes do mundo.

Outro apontamento relevante de Ranciére é sobre a distingdo (ou indistin¢ao)
entre modos de inteligibilidade apropriados a construcdo de histdrias e os modos que
servem a inteligéncia dos fenOmenos histéricos: “Dito de outro modo — e isso é
evidentemente algo que os historiadores ndo gostam de olhar muito de perto — a
nitida separagao entre realidade e ficgao representa também a impossibilidade de uma
racionalidade da histéria e sua ciéncia”>>.

Se concordarmos com essa linha de raciocinio, hd que se admitir que a
existéncia mesma da Histéria como disciplina s6 é possivel de aceitar quando se
pondera que nao existe essa nitida separacao, pois a escrita da histdria nao se faz fora
da linguagem, e a linguagem é sempre convencao, sujeita aos filtros da interpretacao
subjetiva e variavel. Mas Ranciére vai além e, em ultima instancia, argumenta que a
producdo ficcional do regime estético serve inclusive de “modelo” para a histdria,
ainda que cada uma destas a¢bes tenha finalidades diferentes, e que a histéria tenha

III

compromisso com a “verdade fatual” daquilo que diz. Se na antiguidade e mesmo em
séculos mais préximos se acreditou na existéncia dessa linha diviséria, a “revolucao
estética [vanguardas] redistribui o jogo tornando solidarias duas coisas: a indefinicao
das fronteiras entre a razdo dos fatos e a razdo das ficcées e o novo modo de

7% Se o principio da poesia é um determinado

racionalidade da ciéncia histdrica
arranjo dos signos da linguagem, como diz o autor, é interessante lembrar que, ao
atentar para sua propria condicdo de “arranjo de signos”, toda a arte moderna
(literatura, teatro, artes pldsticas — e mesmo o cinema em décadas mais recentes)

serve de referéncia para que a proépria histdria (como a sociologia ou a antropologia)

“tome consciéncia” desse carater “construido” de qualquer enunciado ou imagem. Por

>> Ibidem, p.54.
> Ibidem, p.54.
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meio dessa argumentac¢do, Ranciére busca embacgar a linha divisdéria entre arte e

jurisdi¢ao, e também entre a “razdo dos fatos” e a “razdo da ficgao”.

Em sintese, é evidente nesse texto que Ranciére defende o cardter de
exemplaridade da arte (producdes estéticas / ficcionais) em relacdo as outras acbes
humanas, inclusive a Histdoria (em especial a arte moderna e o desvelamento dos
aparatos de construcdao de seus prdprios enunciados, ao escancarar de sua natureza

. , . . . 7
material e construida, ou seja, de “arranjos de signos”)”’.

A tomada de consciéncia sobre modos da construcao ficcional — relativamente
recente no ambito da histdria, como foi dito na primeira parte deste texto — acabou
por levar os historiadores a considerarem a prépria ficcdo como “parte” da cultura, ou
seja, a notarem e admitirem seu valor histérico na configuracdo cultural da qual faz
parte. Por isso as reflexdes de Ranciére sdo tao importantes para que se defenda, no
ambito das pesquisas em histdria, que se leve em conta a imanéncia histérica das
formas de narrar’® ou mesmo dos arranjos signicos ndo-narrativos, e que ndo se

restrinja as analises aos conteuldos histéricos representados por meio da fic¢ao.

Enfim, ao admitir o carater de exemplaridade das artes e da ficcdo, bem como
ao perceber tais producdes como elementos de fato constitutivos da cultura, que
participam da elabora¢do de modos de pensar e de moldar o real, o social, o histérico,
tais objetos passam a ser “dignos de estudo” por parte do historiador. Todavia, para
“entender” esse objeto de estudo, o historiador precisa se iniciar nas suas
especificidades signicas, nos cddigos e regras que regem sua producado, fruicdo e
modos de exibicdo, pois assim como ha métodos préprios de interpretacdo de
documentos histdricos, usos e organizacbes desses documentos, no caso da pesquisa
histérica, ha também modos proprios e questdes guias, nas artes, para produzir, fruir,
fazer circular e interpretar seus produtos ficcionais, também com a finalidade de criar

novos sentidos e percepc¢ées sobre o que ja se sabe ou se pensa.

57 .

Ibidem, p.55.
58 .z . . .

Conforme ja proposto por autores como Pierre Sorlin referente ao estudo do cinema, ou Ernst
Gombrich no estudo das artes visuais, entre outros autores.
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A questdo principal para Ranciere, entdo, ndao é fazer a distingdo entre arte
(ficcdo) e historia (verdade), mas apontar sua indistincdo no que diz respeito ao ato de
selecionar e ordenar de signos com vistas a produzir sentido, ocupar um espago no
terreno do sensivel partilhado. De modo similar a essa constatacao, temos a afirmacao
de Ginzburg, apresentada ja no inicio deste texto, de que a atribuicdo de “verdade” a
um texto histérico advém de elementos que estdo fora do texto, ja que “do ponto de

I"

vista formal” uma narrativa verdadeira e uma ficcional ndo se distinguemsg. Para ter
certeza sobre o carater de ndo-ficcdo do conteldo de um texto ou documentdrio
histérico, precisamos recorrer a aspectos como a identificacdo do autor e de suas
finalidades, o lugar de onde fala, a quem se dirige, o tipo de uso que faz de

documentos histéricos, entre outros elementos.

Para discorrer sobre essa indistincdo formal, Ranciere fala sobre a equivaléncia
entre os signos do romance realista do século XIX e os signos da descricdo e
interpretacdao dos fendmenos do mundo histérico e social: Balzac, por exemplo,
descreve objetos profanos e sagrados no interior de um antiqudrio, objetos que
resumem, cada um, um mundo. Para Ranciere, Balzac “forja essa nova racionalidade
do banal e do obscuro que se contrapde as grandes ordenagdes [e as] histérias dos
grandes feitos e dos grandes personagens”®®. J4 James Wood diz que Flaubert
“estabeleceu o que a maioria dos leitores e escritores entende como narrativa realista

moderna, e sua influéncia é tdo grande que se faz quase invisivel”®.

De acordo com Ranciére, essa transformacdo formal que acontece na literatura
desde o século XIX terd um equivalente na pesquisa histdrica: uma vez que os
historiadores se aproximam do ordindrio, do banal, como objetos de estudo na
microhistéria e na histéria cultural, eles se aproximam dessa racionalidade ja presente
nos romances realistas. Assim, para o filésofo francés, a histdoria se aproxima
novamente de um modelo literdrio (que Ihe tem precedéncia), visto que “a revolucado

estética transforma radicalmente as coisas: o testemunho e a ficcdo pertencem a um

> GINZBURG, Carlo. Op. Cit., p.18.
%0 RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. Op.cit., p.56.
1 WOOD, James. Op.cit., p.43.
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mesmo regime de sentido”. O realismo literdrio “nos mostra os rastros poéticos

. . . 62
inscritos na realidade mesma”””.

Tanto Jacques Ranciére quanto James Wood comentam que o cinema, ou

. 63
“nova arte da narrativa”

, tem proximidade com as caracteristicas do romance
realista. “Flaubert parece observar as ruas com indiferenga, como uma camera”, diz
Wood. “Da mesma forma que ao assistirmos um filme ndo notamos o que foi excluido,
0 que estd fora dos limites do quadro, também ndo notamos o que Flaubert decide

néo notar”®*

. E assim como a ilusdo do cinema se torna cada vez mais transparente,
também na narrativa escrita ndo notamos os cuidado do autor com a escolha de
detalhes, pois ele se esfor¢a por nos ocultar esse trabalho. O resultado “parece a vida

ipe . 65
real — de um modo belamente artificial”

. Mas Wood nos alerta o tempo todo que
esse efeito de real resulta de uma série de convencdes que se estabeleceram a partir
das invencgles estilisticas dos realistas (como a escolha de certos detalhes que
parecem ser, ao mesmo tempo, importantes e insignificantes), e que é dai que deriva

grande parte do relato moderno, inclusive a reportagem de guerra.

Quanto mais nos habituamos com as conveng¢Bes da narrativa, mais
transparente e lisa ela fica. Até o ponto em que ndo nos damos mais ao trabalho de
notar seus elementos constitutivos. Nesse sentido, Ranciére diz que, atualmente, o

I”

cinema documentario — que se dedica ao “real” — é capaz de uma invencao ficcional
mais forte que o cinema de ficcdo, ja que o cinema ficcional lida mais com clichés de
acoes e tipos. Ao se desprender da necessidade de lidar com esteredtipos, o espaco da
producao documentdria pode originar novos experimentos na forma de narrar, ou
seja, experimentos de linguagem, os quais também propdem novas possibilidades de
pensar a histdria. Em sintese, com suas invenc¢des no ambito da linguagem, e ainda

que seja ficcdo, “a literatura [e a arte em geral] nos ensina a notar melhor a vida”®®.

52 RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. Op.cit, p.57.
63 Ibidem, p.56.

% WOOD, James. Op.cit., p.44.

% Ibidem, p. 45.

®® WOOD, James. Op.cit., p. 63.
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5. A ficgao (re)pensa o real

Como sugere James Wood, “o desejo de ser verdadeiro em relacdao a vida”

7 ~
1”¢7. Isso n3o

pode ser tomado como “um motivo e um projeto literdrio universa
significa, entretanto, que para ser verdadeiro em relacdo a vida o artista tenha que
tratar apenas de temas da realidade histérico-social, mas que nos faca partilhar e
sentir o que seria uma realidade diferente da que nds vivemos e conhecemos:

A metamorfose, de Kafka; Fome, de Hamsun, e Fim de partida, de Beckett
ndo sdo representacdes de atividades humanas tipicas ou provaveis, e ainda
assim sdo textos aflitivamente verdadeiros. E pensamos: é assim mesmo
gue eu me sentiria se eu fosse um paria dentro de minha familia, um inseto
(Kafka), um louco (Hamsun) ou um velho mantido numa lixeira alimentado
a base de mingau (Beckett).®®

O ser humano compreende o mundo sempre parcialmente, sempre a partir de
filtros que sdao os cédigos culturais, os aparatos de linguagem. Por isso dizemos que
ndo temos acesso direto ao real. A pergunta “o que é o real?” ndo possui respostas
exatas ou definitivas. Cada qual vai tentar responder a partir dos seus repertorios
semanticos, sua experiéncia e subjetividade. Por mais que o mundo fisico e palpavel
exista ai, ao nosso redor, ele ndo se confunde com o conceito de “real”, que é antes
uma interpretacdao humana sobre esse mundo fisico-sensério do qual participamos e
sobre os usos, fungdes e sentidos que atribuimos culturalmente a ele.

Se, como diz Ulpiano Menezes®, a funcdo do historiador que interpreta fontes
documentais visuais € compreender melhor a sociedade que produz tais documentos —
e ndo somente compreender a fonte “em si”, sua sintaxe —, podemos dizer que os
artefatos visuais e audiovisuais (que sdo sempre pautados em convencgdes signicas, em
maior ou menos grau de experimentalismo formal), assim como os artefatos literarios
e sonoros (também signos) nos ajudam a “pensar a sociedade”. A nocdo de

III

“sociedade” talvez seja mais estavel do que a ideia de “real” — ou, quem sabe, menos
subjetiva —, mas se a escolha e o estudo de fontes documentais pelo historiador tém

como finalidade pensar e compreender a sociedade, e se, como afirmou Ranciere, o

%7 Ibidem, p. 196.

%8 Ibidem, p. 192.

% MENEZES, Ulpiano T. Bezerra de. Fontes visuais, cultura visual, histéria visual. Balango provisério,
propostas cautelares. Revista Brasileira de Histdria. Sao Paulo, v.23, n.45, 2003, p.26-28.
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real precisa ser ficcionado para poder ser pensado, isso significa que para ser
imaginado, concebido mentalmente e partilhado socialmente, aquilo que supomos ser
o real precisa passar por cédigos e conveng¢des da ficcao, seja artistica ou nao.

Essa interconexdo entre real e ficcdo é mais evidente — ou dela se passa a ter
mais consciéncia — desde meados do século XIX, justo o contexto de surgimento da
literatura realista comentada por Wood e por Ranciére, que promoveu uma mudanca
significativa na narrativa ficcional e, posteriormente, teve repercussdo na narrativa
histérica.

Como se sabe, a vontade de falar das linguagens e sistematiza-las, classifica-las,
compreender e dissecar suas especificidades, como aconteceu nas artes visuais e na
literatura modernas, é coerente com a vontade de teorizar sobre o processos de
interpretacdao mental do mundo que nos cerca. O processo de simbolizagcdo do mundo,
enfim, sempre existiu, sendo ndo existiria linguagem e nem comunicacdo. O que
mudou, e que caracteriza o século XIX em diante e a prépria modernidade cultural, é a
amplificagcdo da consciéncia e do interesse sobre esse processo, que passa, ele mesmo,
a ser verbalizado, representado, discutido, pensado, por isso aparece na filosofia, nas
artes, na literatura. Ainda assim, ndo se trata de dizer que “tudo é ficcao”. Ou, mais
especificamente, ndo se trata de dizer que os conteldos de todas as narrativas sao
ficcionais, pois sabemos que os historiadores (assim como os sociélogos, os
antropélogos, os psicélogos e outros cientistas sociais) continuam comprometidos com
a interpretacdo de fatos e eventos que consideram verdadeiros, num sentido ético,
ainda que facam uso de recursos ficcionais para produzir e comunicar suas ideias.
Trata-se, enfim, e de acordo com Ranciére,

de constatar que a ficgdo da era estética definiu modelos de conexado entre
a apresentacdo dos fatos e as formas de inteligibilidade que tornam
indefinida a fronteira entre razdo dos fatos e razdo da ficcdo, e de que estes
modos de conexdao foram retomados pelos historiadores e analistas da
realidade social. Escrever a histéria e escrever histérias pertencem a um
mesmo regime de verdade’®.

Essa interpenetracdo entre razdo dos fatos e razdao das histérias “é propria de

uma época em que qualquer um é considerado como cooperando com a tarefa de

® RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. Op.cit., p.58.
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‘fazer histéria’”. Desde entdo, segundo o filésofo francés, a razdo das histérias e as
capacidades de agir como agentes histdricos andam juntas. Pois, assim como outros

saberes, a politica e a arte constroem fic¢des, isto é, “rearranjos materiais dos signos e

das imagens, das relagGes entre o que se vé e o que se diz, entre o que se faz e o que

71 . ~ . .
”’=. Por meio dessa reordenacdo dos signos com 0s quais estamos

se pode fazer
habituados a lidar, interpretar, comunicar, compreender o mundo ao nosso redor, é
possivel perceber e discutir a poténcia politica da arte, em especial quando um
artefato artistico faz brotar um novo esquema perceptivo, ou uma nova possibilidade
de leitura sobre si mesma e, por extensdo, sobre o nosso entorno. E esse o sentido de
transformacdo que torna potente a nocao de engajamento por meio da arte: o de um
“engajamento experimentalista”, para usar os termos de Heloisa de Hollanda, autora
gue, retomando Benjamin, aposta que o verdadeiro engajamento é aquele em que
uma opcao literdria, artistica, ficcional, esteja contida na op¢do politica que constitui a
qualidade de uma obra’”. Na aparente aporia entre “tendéncia” politica de uma obra e
sua qualidade literaria, Benjamin, em 1934, afirmava que uma obra que se quer
politica deve ter qualidade literaria’”. N3o se trata, ent3o, de defender a poténcia
politica de um produto ficcional pelo seu conteddo militante ou partidario, mas ao
contrario, pela sua eficadcia na remodelagdao dos modos de ver, sentir e pensar por
meio de arranjos formais que repde em questdo a distribuicio dos papéis, dos
territdrios e das linguagens: a contestacao a respeito das relacdes das palavras com as
coisas constitui o nucleo da poll'tica74. Os enunciados literarios sao, nesse viés, “quase-
corpos” ou blocos de palavras que circulam e que introduzem nos corpos coletivos
imagindrios linhas de fraturas, de desincorporacdo, promovendo “modificacdes na
percep¢do sensivel do comum, da relacdo entre o comum da lingua e a distribuicdo

»n75

sensivel dos espagos e ocupagdes Isso é fundamentalmente politico, pois que

pautado no dissenso, que é a esséncia mesma da politica, esséncia que se opde a mera

7 Ibidem, p.59.

> HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Impressées de viagem: CPC, vanguarda e desbunde: 1960/1970. S3o
Paulo: Brasiliense, 1981, p.31 e 42.

73 “pretendo mostrar-vos que a tendéncia de uma obra literaria sé pode ser correta do ponto de vista
politico quando for também correta do ponto de vista literario”. BENJAMIN, Walter. O autor como
produtor. In: Magia e técnica, arte e politica. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1994, p.121.

"* RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. Op.cit., p.62.

73 Ibidem, p.60.
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~ .. " ~ . , . .. - 7 .
adaptacao mimética ou ética das producgdes literarias sociais ou militantes ® Por meio
dessa convicgdo acerca do intimo parentesco entre arte e politica a partir da noc¢do de
dissenso ou reordenacao dos modos de ver e pensar, central nas argumentacgdes de

Ranciere, ele afirma que

Os enunciados politicos ou literdrios fazem efeito no real. Definem
modelos de palavra ou de agdo, mas também regimes de intensidade
sensivel. Tragam mapas do visivel, trajetérias entre o visivel e o dizivel,
relacdes entre modos do ser, modos do fazer e modos do dizer. Definem
variacbes das intensidades sensiveis, das percepcbes e capacidades dos
corpos. Assim se apropriam dos humanos quaisquer, cavam distancias,
abrem derivacGes, modificam as maneiras, as velocidades e os trajetos
segundo os quais aderem a uma condicdo, reagem a situacées, reconhecem
suas imagens. Reconfiguram o mapa do sensivel confundindo a
funcionalidade dos gestos e dos ritmos adaptados aos ciclos naturais da
producdo, reproducao e submissdo. O homem é um animal politico porque
é um animal literdrio, que se deixa desviar de sua destinacdo ‘natural’ pelo
poder das palavras77

Ao pautar sua argumentagdo acerca do parentesco entre arte e politica no
conceito do dissenso, Ranciére depara-se com a problematica ambiguidade da palavra
utopia, que carrega duas significacdes contraditérias: por um lado, utopia é o nado-
lugar, “o ponto extremo de uma reconfiguragdao polémica do sensivel”; por outro, a
utopia é a “configuracdo de um bom-lugar, de uma partilha ndo polémica do universo
sensivel, onde o que se faz, se vé e se diz se ajustam exatamente”. Nesse segundo
sentido, a utopia significa auséncia de dissenso, e impossibilidade de existéncia da
politica, pois que suprimida a contestacdo a respeito das relagées das palavras com as
coisas, que constitui o nucleo da poll'tica78. E que constitui, também, a esséncia da
producdo artistica e da reconfiguracdao das formas de significar, pensar e entender a

experiéncia humana no mundo.

6. A ficcdo como objeto de estudo na pesquisa histdrica

’® RANCIERE, Jacques. Las paradojas del arte politico. In: El espectador emancipado. Op.cit, p.61-62.
"7 RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. Op.cit., p.59-60. Sem grifos no original.
"8 Ibidem, p.61-62
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Os propdsitos deste texto nao foram distinguir histéria de ficgdo, nem afirmar
gue a histéria é ficcdo. Mas tais assuntos perpassaram essas paginas porque
tangenciam, numa ou noutra borda, o meu objeto. A que veio este texto, afinal?
Conforme ja delineado em suas linhas iniciais, buscou-se defender a relevancia do
estudo de artefatos ficcionais na pesquisa histdrica, ndo por representarem a historia,
mas por causa dos seus efeitos no real. Para tanto, como foi dito, é imprescindivel
aprofundar o olhar sobre as linguagens e convengdes que possibilitam a producao
ficcional, ainda que esse ndo seja necessariamente o objeto final da ateng¢do do
historiador, mas para que este possa melhor compreender as minucias de um artefato
ficcional e avaliar sua qualidade e relevancia dentro do contexto artistico do qual
fazem parte. Como relembra Heloisa de Hollanda, retomando Benjamin, ndo é possivel

prender-se ao livro, a novela ou a obra como coisas isoladas, mas [é
preciso] referi-los a contextos sociais vivos. Essa referéncia ndo se faz,
todavia, pela indagagdo das posi¢cdes da obra a respeito das relagdes de
producdo socialmente dadas, mas sim pela pergunta de como ela se situa
nessas relagdes. Essa pergunta, diz Benjamin, aponta imediatamente para a
fungdo da obra dentro das relagdes literdrias de producdo num
determinado momento histérico. Ou, em outras palavras, aponta
imediatamente para a técnica literdria das obras. O conceito de técnica
literdria da acesso a analise dos produtos literdrios em seus contextos e é
através dele que se podera dizer a funcao politica dessa producdo. Ou seja:

em que medida ela estara reabastecendo o aparelho produtivo do sistema
e 2 79
ou atuando para modifica-lo"".

Ao tomar um artefato ficcional como objeto de estudo, o historiador ndo deve
procurar a sua funcdo politica nas criticas que dirige ao sistema politico, ao mundo do
consumo, nem em sua autoproclamacio como obra de transformacao social. E naquilo
que Benjamin nomeia “técnica literdria” ou no que Ranciére explica como “arranjo de
signos”, mais especificamente no questionamento sobre a participacdo de um
determinado produto artistico-ficcional na reorganizacdo do “aparelho produtivo” que

rege a producdo artistica. Um escritor ou um artista consciente das condi¢cdes de

> HOLLANDA, Heloisa B. Op.cit., p. 31-32. Essas questdes foram bem resumidas por Hollanda no trecho
citado, a partir do texto original de Benjamin: BENJAMIN, Walter. Op.cit., p.122-123. E interessante
observar, também, que diversos autores que se propuseram a debater esse texto de Benjamin fizeram
leituras simplistas, afirmando que Benjamin defende uma literatura de “tendéncia”, ou revolucionaria
no sentido politico de “militdncia” de esquerda. Ndo concordo com tais leituras, mas simpatizo com a
abordagem feita por Heloisa de Hollanda, que traduz o debate em termos de um “engajamento
experimentalista”, que se aproxima mais do que estou defendendo neste texto.
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producdo ficcional do seu tempo nado visa a “fabricacdo exclusiva de produtos, mas
sempre, a0 mesmo tempo, a dos meios de producdo”, dos modos de fazer arte®. E
isso que caracteriza uma postura participativa, é essa alteracdo nos modos de fazer
ficcdo que possibilita reconfiguragcdes na partilha do sensivel, e é esse o ponto que
ainda precisa de investimento por parte da pesquisa histdrica, para aprofundar o

estudo sobre as relacGes mais densas entre arte, ficcdo e politica.

Sobre essa falta de adensamento na aproximacdao do historiador com as
especificidades da arte, num artigo publicado em 2003, Ulpiano Menezes defende a
ampliagcao das fontes documentais a serem interpretadas para o entendimento da
sociedade, mas observa que o historiador ainda considera superficialmente a natureza
da imagem (e da ficcdo em geral, pode-se dizer), tomando a mimese como referéncia,
e utilizando categorias de analise inadequadas (realismo, aparéncia, fidelidade, etc.)gl.
Pode-se até admitir que em dez anos — 0s anos que separam a publicacdo do texto de
Ulpiano até o momento em que escrevo estas linhas — o olhar de muitos historiadores
sobre os modos de producao ficcional tenha sido aprofundada. Mas, sabemos, sempre
ha o que adensar, pois ainda sdo raros os trabalhos que pensam a poténcia politica de
obras mais opacas, que chamam a aten¢do antes para seu cardter de ficcdo e
experimentalismo das formas de producdo do que para os temas ou narrativas que

evocam.

Em sintese, o objetivo das reflexdes aqui propostas ndo é o de ressaltar as
dificuldades advindas com a constatacdo sobre a opacidade dos signos, mas antes o de
apontar para a ampliacao de horizontes que se abrem em termos de possibilidades de
pesquisa, ao incluir nas problematicas histéricas questdes antes relegadas a outros
dominios, como as especificidades e a historicidade das escolhas estilisticas, das
rupturas e das continuidades estéticas que corporificam os produtos culturais,
entendendo-os como formas de partilhar o sensivel. E essa forma de ver, lembre-se,

considera inseparaveis a estética e a politica, vendo-as como duas faces de um mesmo

8 BENJAMIN, Walter. Op.cit., p.131.

&l MENEZES, Ulpiano T. Bezerra de. Op.cit., p. 18. Nesse trecho, quando o autor fala da restricdo do
olhar do historiador ao carater mimético da obra, refere-se a capacidade da imagem (ou narrativa) de
representacdo de certos contelddos que sdo o objeto de interesse desse suposto pesquisador, e ndo de
mimese no sentido de ato criativo, como vimos em Aristoteles.
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fendmeno. Para isso, é preciso pensar na estética em sentido amplo, como modo de
percepcdo e sensibilidade, que define a maneira pelo qual os individuos e grupos

constroem o mundo. Como disse Ranciere, “é um processo estético que cria o novo, ou

n82

seja, desloca os dados do problema”" . A arte e a politica tém em comum essa tarefa e

essa poténcia de produzirem ficcdes. Todavia, vale lembrar, fazer ficcdo ndo consiste
em contar histdrias imaginadas, mas em construir uma nova relacdo entre a aparéncia

e a realidade.
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