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Qualquer intengdo de refletir sobre a dimensado politica do
cinema brasileiro moderno ganha vigor ao privilegiar o exame
das poéticas filmicas, visto se tratar de um cinema que pensa a
si mesmo e que revitaliza seu proprio lugar nos debates estéticos
e culturais. Tais poéticas trazem a um patamar de questiona-
mentos e tensoes as especificidades da linguagem cinematogra-
fica, cuja poténcia politica é pensada em suas minucias visuais,
sonoras e narrativas. Num cinema pautado nessas inquieta-
¢Oes, fica mais evidente a capacidade de, por meio de expe-
rimentalismos estéticos que estruturam a narrativa filmica,
produzirem-se efeitos de sentido que interferem em nossas
interpreta¢des em torno do mundo em que vivemos. Nas pala-
vras de Jacques Ranciére, “o real precisa ser ficcionado para ser
pensado’, uma vez que “os enunciados politicos ou literarios
fazem efeito no real’”, e que “um modelo de fabrica¢io de his-
torias estd ligado a uma determinada ideia da histéria como
destino comum, com uma ideia daqueles que ‘fazem historia™".

1 Jacques Ranciére, A Partilha do Sensivel: Estética e Politica, Sdo Paulo: Ex0 /
Editora 34, 2005, p. 58-59.
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Os filmes de ficgdo produzidos por Sylvio Back® nos anos
de 1960 e 1970 sdo aqui avaliados a partir desse viés, movendo
uma reflexdo acerca das articulagdes entre projeto estético,
posicionamento politico e obra ficcional desse cineasta que,
coerente com as preméncias do seu tempo, queria interferir
no mundo por meio dos filmes.

Num conhecido texto de Ismail Xavier sobre o cinema
brasileiro moderno, esse autor situa o periodo mais “denso”
da cinematografia nacional - em termos estéticos, politicos e
intelectuais — entre fins dos anos de 1950 e meados dos anos
de 1970. Segundo ele, e em consondncia com o que aconte-
cia também noutros paises, um movimento plural de estilos e
ideias produzia no Brasil uma convergéncia entre “a ‘politica
dos autores; os filmes de baixo or¢amento e a renova¢ao da lin-
guagem, tragos que marcam o cinema moderno, por oposi¢ao
ao classico e mais plenamente industrial™.

Foi na segunda metade desse arco temporal, mais especifica-
mente entre 1968 e 1976, que Sylvio Back, entao residente em Curi-
tiba, produziu os seus trés primeiros longas-metragens de ficgao:
Lance Maior (1968), A Guerra dos Pelados (1971) e Aleluia, Gre-
tchen! (1976), os quais tomei como objetos de estudo em minha
pesquisa de doutorado*. Eles compdem, a meu ver, a primeira
fase ficcional desse cineasta, e a ideia que defendo é a de que a
esta fase corresponde um determinado posicionamento estético-
-ideolégico do cineasta a que nomeei poética da angustia, e que
pode ser entendido como uma forma especifica de reagdo filmica
diante das pressoes de um contexto histdrico determinado.

2 Sylvio Back, filho de imigrantes, nasceu em 1937, em Blumenau, e transferiu-
-se para Curitiba em 1957. Ali atuou como jornalista e critico de cinema,
iniciando na dire¢do cinematografica em 1962. Desde 1987, reside no Rio de
Janeiro. Além de cineasta, é escritor e poeta.

3 Ismail Xavier, O Cinema Brasileiro Moderno, Sio Paulo: Paz e Terra, 2001, p. 14.

4 Pesquisa desenvolvida entre 2004 e 2008 junto ao Programa de Pés-Graduagio
em Historia da UFPR. Rosane Kaminski, Poética da Angiistia: Historia e Ficgdo
no Cinema de Sylvio Back. Anos 1960 e 70, Curitiba, 2008. Tese de doutorado em
Histéria, UFPR.

5  Sylvio Back é um cineasta atuante desde os anos de 1960 até hoje. Considerando
sua producdo de longas-metragens, dividi a obra cinematografica de Back em
fases ficcionais e documentais. Tais fases, grosso modo, correspondem a: 1. uma
“primeira fase ficcional’, situada entre 1968-1976; 2. uma “fase documental’, que
vai de 1980 (Guerra do Brasil) a 1995 (Yndio do Brasil) e, por fim; 3. uma “segunda
fase ficcional’, que iria de 1999 (Cruz e Souza: O Poeta do Desterro) a 2004
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Naqueles tempos de efervescéncia cultural, quando os
cineastas brasileiros passavam a reivindicar um espaco nas dis-
cussOes mais eruditas através de seus filmes, Sylvio Back desen-
volvia uma dupla atuagao profissional. De um lado, iniciava-se
no jornalismo cultural, opinativo, e na escrita de contos. De
outro, buscava aprofundar o seu olhar sobre o cinema, e ap6s
um tempo de critica cinematografica diaria ele passou a dirigir
filmes. De inicio, eram curtas e médias metragens documentais.
A partir de 1968, com Lance Maior, ele ingressaria nos longas de
ficgao. Nesse sentido, quando formulava cinematograficamente
a sua visao de mundo, Back o fazia a partir de um repertério
eclético, e com uma vontade de participagao politico-cultural
caracteristica dos anos de 1960. Acostumado a escrever sobre
cinema, Back nio se contentou em fazer filmes, mas também
queria falar sobre eles e sobre as questdes que considerava mais
importantes no cinema feito no Brasil. Desse modo, além dos
seus trés primeiros filmes ficcionais, acabei tomando também
o discurso do cineasta como objeto de estudo.

Certamente, os filmes de Back ndo sdo depositarios da sua
fala. Tratam-se — a critica e os filmes - de discursos distintos
que necessitam ser problematizados e confrontados entre si.
Entretanto, é da confluéncia e das eventuais contradigoes entre
os discursos critico e filmico de Back que julguei vislumbrar
as especificidades de uma visao de mundo de um cineasta que
acreditou na for¢a critica e publica de suas convicgoes particula-
res, dedicando-se, ao longo de anos, a elabora-las poeticamente.

Nesse sentido, a poética da angustia emerge como carac-
teristica final das obras ficcionais de Sylvio Back, e nao como
um projeto do cineasta. Essa poética consiste num conjunto de
tragos estilisticos que talvez pudessem ser agrupados sob outra
tarja, segundo o juizo de outros. Pareceu-me, contudo, crucial
que a aproximagao de Back com as ideias existencialistas tenha
acontecido a0 mesmo tempo em que se fortalecia sua vontade
de fazer cinema, na primeira metade da década de 1960. Dessa
jungdo, permeada por uma série de outras referéncias que par-
ticularizam sua trajetéria enquanto critico e cineasta, é que
considerei coerente fisgar o conceito existencialista de angustia,

(Lost Zweig). Recentemente, Back realizou dois novos documentarios: O Con-
testado: Restos Mortais, de 2010; e O Universo Graciliano, em 2013.
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especialmente por causa do teor “pessimista” que impregna os
trés primeiros longas ficcionais de Back. Como afligao diante
do vazio que circunda a existéncia humana, a angustia é inco-
moda. De acordo com o existencialismo, dela 0 homem jamais
se vé livre, por mais que tente se proteger por meio da fé e da
teleologia. Obras incomodas, sem promessas, ostentadoras do
fracasso, os filmes de Back sdo afirmativos dessa angustia.

A principal motivagao para realizar um exame de tais fil-
mes foi o interesse pelos modos com que Sylvio Back, enquanto
critico de cinema e cineasta de oficio atuante em Curitiba ao
longo de 1960 e 1970, posicionou-se diante dos principais deba-
tes culturais brasileiros daqueles anos. Tais “modos” envolvem
dimensdes estilisticas e ficcionais que, por sua vez, sdo poli-
ticas e se articulam a questdes prementes do seu contexto de
produgdo. Sendo assim, busquei perceber as principais carac-
teristicas filmicas e ideoldgicas de sua primeira fase ficcional,
ponderando sobre o modo como elas se situam, em termos
discursivos e institucionais, diante do seu tempo.

Meu proposito, no presente texto, é apresentar uma sin-
tese das reflexdes desenvolvidas na tese de doutorado acerca
da poética cinematografica de Back, de seu discurso em torno
dos préprios filmes e de sua intengdo de interferir no mundo
por meio do cinema. Inicialmente, hd uma breve apresentagdo
dos trés filmes ficcionais, articulada a alguns comentarios em
torno da visao de Sylvio Back sobre a propria obra, quando ele
discorre acerca dos seus filmes e das questdes que considerava
importantes para pensar o lugar do cinema nos debates do
seu tempo. Em seguida, e apds esse percurso, tornar-se-a pos-
sivel fundamentar as afirmagdes acerca da poética da angus-
tia enquanto estilo que se constrdi ao longo da primeira fase
ficcional, mas que se desdobrard nas obras posteriores desse
cineasta, além de estabelecer algumas aproximagoes entre a
obra de Back e as obras de outros cineastas modernos.

TRES FILMES E UMA “ESTETICA TORTA”

Cada um dos trés filmes que compdem a primeira fase ficcional
de Back é resultante de um processo de elabora¢ao distinto dos
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outros, envolvendo referéncias filmicas e intelectuais especifi-
cas e assuntos que divergem entre si. Numa primeira visada, é
até dificil imaginar um unico propdsito concernente aos trés,
ou mesmo agrupa-los para analise, que nao seja pelo critério
da autoria comum.

Por detras das particularidades que os individualizam,
busquei, a principio, estruturar uma abordagem desses filmes
que conduzisse a algum critério de agrupamento ou eixo de
analise, capaz de detectar um angulo que permitisse visua-
lizar a esséncia que hd de comum entre eles, uma espécie de
timbre do autor, e que evidenciasse um ponto de unidade na
diferenca. Para tanto, cada filme foi examinado no que tem de
peculiar, por meio da observagdo dos blocos que compdem
suas estruturas narrativas, o perfil e a fun¢do emblematica
de seus personagens, as recorréncias em termos de ritmos,
sons, presenc¢a de musica, movimentos de cdmera, duragao
dos planos etc. E, é claro, do tratamento retdrico de cada
filme, revelador do enfoque com que o autor aborda cada um
dos assuntos escolhidos.

Seu filme de estreia, Lance Maior, foi filmado em preto e
branco nas cidades de Curitiba e Antonina (Parand) e traz res-
quicios neorrealistas em seus cendrios e didlogos. Partindo de
um argumento recorrente, um triangulo amoroso entre jovens
de diferentes classes sociais, representa suas vidas e anseios
no ambiente urbano dos anos de 1960, em pleno processo de
modernizagdo da capital paranaense. Pode ser descrito como
uma cronica de costumes, um filme urbano e melancélico, no
qual as imagens da cidade ocupam um lugar preponderante.
Ruas, pragas, lojas e vitrinas atuam como anteparo as agdes
dos personagens que sdo movidos por projetos individualistas
de hedonismo e escalada social. Durante quase todo o filme a
ordem dos fatos diegéticos é coerente com a ordem de apresen-
tagdo. Em alguns poucos momentos, detecta-se inversao nessa
ordem ou algum tipo de ambivaléncia na interpretagdo da cro-
nologia dos fatos. Cumpre notar que uma das preocupagdes
centrais de Back, naquela ocasido, consistia no estabelecimento
de uma boa comunica¢do com o publico enquanto estraté-
gia de revalorizagdo do cinema nacional, em oposi¢ao a um
cinema excessivamente hermético e, portanto, de acessibilidade
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restrita®. Mas, apesar da estrutura narrativa simples em Lance
Maior, emana certa inquietagdo do filme como um todo, como
se “faltasse” algo. Pois, apesar da logica na cadéncia das cenas,
da conexdo entre os fatos apresentados que vao criando pro-
gressivamente um sentido em nossa mente, esse filme conta
uma histéria sem télos, recurso esse concernente a impressao
de vazio existencial. Nenhum dos personagens consegue rea-
lizar seus projetos e cada um permanece numa situagao seme-
lhante a que se encontrava no inicio do filme, quando se abriam
as “promessas” que, ao longo do filme, foram esmorecendo.
Resulta dai um incomodo estético que ndo comprometeu, toda-
via, o sucesso de publico e de critica do filme que marcou seu
ingresso na cinematografia nacional. Sylvio Back convidara
para os papéis principais a atriz de televisao Regina Duarte, na
ocasiao considerada a “namoradinha do Brasil”, além de Irene
Stefania e Reginaldo Faria, bem conhecidos nas telas nacio-
nais, o que deve ter contribuido para a boa repercussio entre
o publico em diversas capitais brasileiras entre 1968 e 1969’

Com tal resultado promissor, o cineasta resolveu, depois
disso, encarar um projeto de maiores dimensdes e produzir um
filme histérico sobre o conflito do Contestado.

A Guerra dos Pelados, segundo longa-metragem de Back, foi
filmado no interior de Santa Catarina ao longo do ano de 1970, e
o seu roteiro foi inspirado num romance histdrico publicado em
1964 (Geragdo do Deserto, de Guido Wilmar Sassi). Quanto a cro-
nologia narrativa, A Guerra dos Pelados apresenta uma estrutura

6 No final da década de 1960, 0 meio cinematografico brasileiro estava tomado
por uma polémica sobre essa questiao da comunicabilidade. Observava-se, de
um lado, a radicalizagdo crescente das propostas experimentais que haviam
desembocado num cinema “agressivo” e, de outro lado, a defesa de uma
necessaria reconciliagdo entre obra e publico. Posicionando-se no debate,
em janeiro de 1967, Back publicou na revista Panorama o texto “Por Que Nao
Se Ama o Filme Brasileiro?”, onde especulava sobre os possiveis fatores locais
que, “aliados a crise geral do cinema em todo o mundo, e oriundos de todas as
diregdes, por enquanto obstaculizam uma harmoénica jungio filme-publico”

7 Isso se comprova pela énfase dada pela midia a presenca da atriz Regina
Duarte no filme. Com Lance, Regina Duarte estreava nas telas do cinema,
mas ja era conhecida do publico por sua atuacdo em novelas da televiséo, e
inclusive tinha o “sorriso famoso pelo comercial de Kolynos”, conforme lia-
-se em “Quem Quer Subir na Vida Veja Este Filme: ‘Lance Maior”, Ultima
Hora, Sao Paulo, 9 mar. 1969. Ver também Carlos Maranhao, Regina Duarte
Muito Exclusiva, Panorama, n. 189, Curitiba, maio 1968, p. 14.
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simples, linear e sem temporalidades embaralhadas. Em alguns
momentos, o filme pode lembrar a estrutura de um épico, tendo
sido assim divulgado por ocasiao do seu langamento®. Estranha-
mente, porém, tratar-se-ia de um épico em que nao ha herdi,
mas no qual se vé, ao centro, uma comunidade de agricultores
posseiros, os “Pelados”, lutando com todas as suas forgas contra
o poder (econdmico e politico) que os oprime, exigindo que
se retirem das terras onde vivem para dar lugar a passagem da
estrada de ferro e as empresas estrangeiras que vém explorar a
riqueza madeireira da regido®. Ai também sao percebidas remi-
niscéncias do neorrealismo italiano, ao situar o grupo como per-
sonagem central, o coletivo em detrimento do individual®.
Nas palavras de Back, a Histdria era a personagem central
desse filme". E o tema mais amplo parecia ser a resisténcia, sus-
tentada pelo desejo revolucionario. Produzido durante os anos
em que as esquerdas brasileiras se armaram para lutar contra a
ditadura militar e a imposi¢do da modernizag¢ao capitalista, ele
é, de fato, um filme que elege como assunto a resisténcia™. Mas
Sylvio Back impregnou-o de uma incredulidade que se mostra,
inclusive, na estruturagao da narrativa: nao ha conquistas por
parte dos camponeses que se atiram a revolugdo. Ao contrario,
eles sofrem um massacre. E esse destino ja fica sinalizado desde
a primeira parte do filme, com a morte emblematica da perso-
nagem Nené (Sténio Garcia), que enfrenta o trem de ferro com
sua espada de madeira; porém, o seu momento de mais intensa

8  Veja 0 nosso primeiro épico, O Estado do Parand, Curitiba, 13 maio 1971.

9 O conflito do Contestado, além de envolver a disputa por limites territoriais
entre os Estados do Parand e de Santa Catarina, teve como uma das princi-
pais questdes a penetragao do capitalismo internacional na regiao, através
da Brasil Railway Company e da Southern Brazil Lumber & Colonization. A
primeira construiu a estrada de ferro na regido, expulsando os antigos pos-
seiros, numa faixa de quinze quilometros de cada lado da ferrovia; quanto a
segunda, trata-se de uma empresa de exploracdo de madeira que obteve do
governo brasileiro uma concessao de 180 mil hectares em plena regido do
Contestado. As duas empresas sao referidas no filme.

10 Madrio Verdone destacou alguns elementos comuns aos filmes neorrealistas.
Entre eles, esta o “elemento coral, visto que o neorrealismo nao se interessou
pela histéria individual, mas pela historia coletiva”. Cf. Mariarosaria Fabris, O
Neorrealismo Cinematogrdfico Italiano, Sdo Paulo: Edusp/Fapesp, 1996, p. 118.

11 Anexo, Didrio do Parand, Curitiba, 24 ago. 1976.

12 Sobre a forma poética dada ao conceito de resisténcia em A Guerra dos Pela-
dos, sugiro: Julio Cabrera, Recordando Sem Ira, em Sylvio Back, A Guerra
do Contestado, Sao Paulo: Annablume, 2008, p. 151-166.
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afirmagdo esta na segunda parte do filme, com a morte de Pai
Velho (Jofre Soares), o lider religioso do grupo de camponeses
e emblema maximo do discurso teleologico.

Nota-se, também, uma relagao entre esse filme e algumas
produc¢des cinemanovistas — como Deus e o Diabo na Terra do
Sol (Glauber Rocha, 1964) e Os Fuzis (Ruy Guerra, 1963) —, ainda
que tal relagdo seja pautada na busca, por parte de Back, em se
diferenciar do cinema nordestino mesclada ao desejo de equipa-
racdo do seu trabalho ao cinemanovismo em termos de impor-
tancia. Nesse sentido, além de escolher um tema (a Campanha
do Contestado) que fizesse o contraponto sulino a Guerra de
Canudos, al¢ando o sertanejo como representante de brasilidade,
Back incluiu, entre os figurantes, diversos moradores locais —
alguns deles sobreviventes da Campanha do Contestado —, e
chamou Sérgio Ricardo® para compor a trilha sonora, a partir
das cangdes populares gravadas no proprio local:

Velhas modinhas e cantos guerreiros dos sobreviventes do Contestado,
gravadas durante as filmagens, serviram de base & musica que Sérgio
Ricardo e Theo de Barros fizeram para o filme. Na opinido de Sylvio
Back, “é o mais belo trabalho do compositor-cineasta desde Deus e o
Diabo”. Algumas estrofes, cantadas por Sérgio Ricardo, foram recolhi-
das do folclore regional.™

Além disso, a fotografia do filme, de responsabilidade de
Oswaldo de Oliveira e bastante elogiada a época, explora luzes e
cores das paisagens de pinheirais, dando suporte ao discurso do
cineasta a respeito das especificidades sulinas que o filme seria
capaz de expressar: “imagens que refletem dramaticamente a
luz do interior de Santa Catarina, emprestando-lhe um toque
pictdrico representativo do clima sulino™”, e onde, nas palavras

13 Sérgio Ricardo participou do cpc da UNE, realizando trilhas musicais para
pegas de teatro, e também foi atuante no cinemanovismo. Da obra glaube-
riana, além de Deus e 0 Diabo na Terra do Sol (1964), musicou também Terra
em Transe (1967) e O Dragdo da Maldade Contra o Santo Guerreiro (1969).
Além de Sérgio Ricardo, também ¢é de se notar no segundo filme de Back
a presenca de atores como Jofre Soares e Atila I6rio, que tiveram atuagdes
importantes em filmes do cinema novo.

14 A Guerra de Sylvio Back, Ultima Hora, Rio de Janeiro, 29 set. 1971.

15 Rogério Santos, Chuva, Conhaque, Sylvio Back e o Cinema Brasileiro, Iris
Foto Cine Som, n. 293, Sdo Paulo, fev.-mar. 1977, p. 58-60.
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de Back, “um verde quase antitropical assume o filme ponta a
ponta™. Essa énfase nas caracteristicas “sulinas” e “antitropi-
cais” denota o contraponto que Back propunha em relagao aos
filmes do cinema novo, caracterizados por uma luz estourada
gerada pelo sol tropical. Mas isso ndo significava que ele preten-
dia firmar-se por meio de um cinema regionalista, ele desejava
falar do Brasil a partir do Sul. Na ocasido do lancamento, Back
se referia ao seu filme como “uma saga bem brasileira’, filmada
“nos locais auténticos™.

Apesar de todo esse empreendimento, o segundo filme de
Back nio teve acolhida do publico, e o rombo financeiro o afas-
tou da produgido de longas-metragens por alguns anos, tempo
em que foi gestado o roteiro para o seu terceiro filme.

Aleluia, Gretchen!, coproduzido pela Embrafilme, foi fil-
mado ao longo de 1975 em Curitiba e em Blumenau (Santa
Catarina) e evoca, com ironia, a existéncia de ideias nazistas
em solo brasileiro, ao narrar a saga de uma familia de imi-
grantes alemaes que se instala no sul do Brasil, e cuja histéria
desenvolve-se ao longo de quarenta anos, da década de 1930 a
de 1970. A estrutura do filme lembra as arias de uma épera, e ha
énfase quase exagerada nos monologos e didlogos: os persona-
gens, um a um, sdo destacados dos demais em alguma cena, no
momento em que cada um expde ao espectador as suas inquie-
tagdes. Essa estrutura “em dpera” é coerente, inclusive, com a
escolha da musica “A Cavalgada das Valquirias’, de Wagner
para abrir e fechar o filme: ajustada para um ritmo de rock pro-
gressivo, mediante arranjo da banda O Ter¢o, a musica emol-
dura provocativamente o filme. O arranjo em rock da outra
“roupagem” a musica de Wagner, mas preserva os elementos
estruturais que identificam a obra do compositor alemao. O
tratamento novo é conjuntural: os instrumentos eletrénicos
(guitarras e sintetizador), e os preciosismos de execu¢ao usuais
as bandas de rock dos anos de 1970, como solos progressi-
vos, mas que sao antes ornamentais do que estruturais. Ha, no
entanto, uma parcela “imutével” de elementos musicais que
constitui a linha melddica, capaz de conferir identidade aquela

16 A Guerra de Sylvio Back, Ultima Hora, Rio de Janeiro, 29 set. 1971.
17 Ver A Guerra dos Pelados: O Heroismo Que Veio do Sul, Jornal do Brasil, Rio
de Janeiro, 26 set. 1971.
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obra musical especifica. O Ter¢o executa com guitarras a linha
meloddica, o que a orquestra de Wagner fazia com os metais,
por exemplo. Dessa forma, ainda que se mude a roupagem, a
partir de novos recursos tecnoldgicos e de variagdes cosméticas
ao sabor da moda musical dos anos de 1960-1970 — situando
o espectador diante do seu préprio tempo — a estrutura basica
da composigdo, com toda conotagao ideoldgica que a ela nor-
malmente se atribui, permanece a mesma. E ai reside um dos
pontos centrais no filme Aleluia, Gretchen!

Opera e Wagner sdo resquicios da “cultura germanica” que,
sendo o assunto do seu filme, Back busca depurar formalmente.
No processo de depuragao formal, ele inspira-se em Brecht que,
alids, é referéncia presente também na composi¢do dos seus
dois primeiros longas. Nelson Padrella, corroteirista de Lance
Maior, disse que desde a elaboragao do roteiro “Brecht ajudou
bastante. De vez em quando, ele saia da prateleira e vinha dar
uma maozinha™®. E Back mesmo comentou que a estrutura-
¢ao em blocos que ele usou ja em A Guerra dos Pelados era
uma tentativa de aproximagdo com Brecht, por meio da qual
ele buscava realizar um “cinema mais dialético, antinaturalista,
antimelodrama. Um cinema que irritou pela falta do discurso
anedotico com comego, meio e fim™°. Em depoimento recente,
Back também afirmou ter tido inspira¢ao brechtiana na reali-
zagdo de A Guerra dos Pelados e, de forma mais madura, em
Aleluia, Gretchen!*

Seguindo a linha iniciada nos seus dois longas anterio-
res, o tema de fundo em Aleluia, Gretchen! é a permanéncia
das estruturas sociais. No tempo diegético do filme, ninguém
rompe sua condi¢ao de classe ou de poder, ninguém “progride”
e ninguém promove modificagdes sociais, apesar da passagem
dos anos, das mudangas conjunturais e de algumas persona-
gens expressarem verbalmente suas convicgdes revoluciona-
rias. Estas, no entanto, sO existem nas palavras. Na pratica, o
que reina é a acomodacao. Ainda assim, o dado mais forte em

18 Nelson Padrella, Cinema na Pratica, O Estado do Parand, Curitiba, 29 set. 1968.

19  Sylvio Back, Conversa Com Hugo Mengarelli, 1 Parte, Gazeta do Povo, Curi-
tiba, 27 nov. 1982.

20 S. Back, depoimento concedido a Rosane Kaminski por e-mail, em 21 de
novembro de 2005.

E331 PR-5 (LIVRO) ArtePoliticaBR.indb 146 14/11/2014 10:44:22



A POETICA DA ANGUSTIA NO CINEMA FICCIONAL DE SYLVIO BACK 147

Aleluia, Gretchen! é o politico, tratado de forma extremamente
ironica. Se em Lance Maior os personagens eram despoliti-
zados, preocupados apenas com seus projetos individualistas
e presos aos mundos socioeconémicos aos quais pertenciam,
em A Guerra dos Pelados assistia-se as reivindicagcdes de uma
pequena coletividade que se rebelava contra a opressao poli-
tica e econdmica, mas mesmo assim nao conseguia modificar
a sua sina. Mas em Aleluia, Gretchen! outra vez hd auséncia de
projetos coletivos. Cada personagem é um “esquema’ de uma
determinada postura politica: Frau Lotte (Miriam Pires), pro-
prietaria do hotel, é a personificagao da ideologia nazista, que
também encontra apoio nos jovens Josef e Werner (Lorival
Gipiella e Lauro Hanke, respectivamente), bem como em Herr
Oskar (Edson D’Avila) e também no brasileiro integralista, o
Dr. Aurélio (José Maria Santos). Ja o Professor Ross (Sérgio
Hingst), marido de Lotte, representa o intelectual liberal e fra-
cassado, que ndo concordava com o regime de Hitler, mas foi
covarde para se manifestar contra ele. O brasileiro Eurico (Car-
los Vereza), caixeiro-viajante, representa a classe média, sem
ideologia propria, personificando a ambigao de “subir na vida”
E Repo (Narciso Assumpgio), o negro empregado do hotel,
pode ser visto como representante do “povo” brasileiro, que
supostamente assimila a ideologia de seu colonizador (no caso,
Frau Lotte). O que se assiste na tela ¢ um desfile dessas diferen-
¢as, constituido pela justaposi¢ao de agdes caricatas dos perso-
nagens e de confissdes verbais desfiadas em longos monoélogos.
Ironicamente, fica a sugestdo de que esses esquemas politicos
coexistem, ora em conformismo, ora se atritando, mas nunca
abertos a modificagdes. No saldo, o filme atua como uma ale-
goria da imobilidade, ainda que seja um filme histérico, ou seja,
que privilegia as agdes do homem no tempo.

Esse filme ndo teve uma receptividade “tranquila” como
havia acontecido com Lance Maior, pois acendeu polémicas e
causou impacto sobre a opinido publica. O tema do filme - o
nazismo no Brasil — era um tabu, e a forma como o cineasta
trouxe-o a tona acendeu reagdes exacerbadas: afinal, o cineasta
estaria “defendendo” a perdurabilidade das ideias nazistas?* O

21 Sobre a polémica envolvendo as diversas interpretagdes do filme de Back,
ver “Aleluia, Gretchen”: A Favor ou Contra o Nazismo?, Jornal do v Festival
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que ele poderia querer dizer ou defender por meio de um filme
ambiguo como este?

Logo se vé, os trés filmes de Back parecem apresentar mais
diferengas do que semelhangas entre si, além de nio estarem
sustentados numa proposta politica clara ou em qualquer pro-
messa de redengdo. Essa aparente ambiguidade fica visivel pelas
diferengas entre Aleluia, Gretchen! e o filme Lance Maior, cuja
preocupagao do autor enuncia-se em termos de comunica-
¢do com o publico. Ou mesmo em relacdo a Guerra dos Pela-
dos, filme histdérico e mais declaradamente sectdrio em termos
maniqueistas.

Enfim, ap6s o lancamento de Aleluia, Gretchen!, Sylvio Back
passou a defender a importancia da ruptura com a linguagem
cinematografica tradicional, “colonizada”. E ai, em contradigdo a
sua visdo dos anos de 1960 em favor de um “cinema de comuni-
cagao’, ele assume uma postura “intelectualista’, dentro da qual
0 unico compromisso do cineasta é com os seus proprios filmes.
Esse momento do discurso de Back culminard com a afirma-
¢ao do seu “engajamento com a criagao livre, com um rearranjo
pessoal da realidade dentro de uma estética experimental, de
uma estética torta por natureza, de uma postura abusiva até
em termos de mercado e de publico’, como ele afirmaria numa
espécie de manifesto publicado em meados da década de 1980™.

Ao observar as diferencas entre os filmes e articula-las as
variagdes no foco do discurso do cineasta ao longo daqueles anos
(o que evidencia as modificagdes no seu entendimento sobre
cinema num sentido amplo e também sobre a propria obra),
fica evidente que nao existia, a priori, um plano de agao claro
do cineasta sobre qual seria a poética a perseguir. Por isso o seu
estilo — que ele passou a definir como “estética torta” — foi se
moldando conforme os resultados obtidos a cada novo filme, e
conforme as mudangas nas suas proprias visdes sobre o cinema,
sobre sua capacidade (e os seus meios) de interferir na socie-
dade. E, ainda, conforme o seu entendimento acerca da figura
do autor - 0 que também era uma invencéo estrangeira, mesmo

de Cinema Brasileiro de Gramado, 17-22 jan. 1977; Sérgio Habib, Batucada
Wagneriana, Jornal de Brasilia, 25 maio 1977.

22 S. Back, Por um Cinema Desideologizado, Correio de Noticias, Curitiba, 11
jul. 1986. (Grifo nosso.)
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que tenha sido tomada, por Glauber Rocha, como possibilidade
unica de se fazer um “cinema brasileiro” revoluciondrio, inde-
pendente e alternativo aos modelos estrangeiros®. No caso de
Back, a énfase no dado autoral aparecera com mais for¢a em
seu discurso somente ap6s o langamento de Aleluia, Gretchen!

EMERGINDO UMA POETICA DA ANGUSTIA

A reflexdo minuciosa em torno das particularidades seménticas e
dos recursos expressivos dos trés primeiros longas de Back esta
desenvolvida na segunda parte da minha tese de doutorado.
Ali, por meio da aproximagdo com cada obra, foram extrai-
dos os eixos argumentativos que norteiam a minha prépria
escrita acerca dos filmes. O primeiro eixo, pautado nas nogdes
de “tempo e narrativa’, me permitiu falar do modo como o
cineasta organiza a temporalidade dos seus filmes, o encadea-
mento das a¢des, os acontecimentos, e que relevancia isso tem
na formacao de sentidos histdricos. O segundo eixo, por sua
vez, edificou-se a partir dos conceitos de “poder e violéncia”
para elencar as recorréncias no tema e na forma de narrar do
cineasta, forma esta que da énfase, repetidamente, a opressao,
avioléncia, a impoténcia e a apatia resultante da impoténcia*.

O resultado desse trabalho de andlise reflexiva conduziu
a visualizacao de certos tragos amplos que sdo constantes na
estrutura dos filmes em questdo e que ajudam a definir um
estilo narrativo caracteristico desse cineasta.

A principal caracteristica que fornece o timbre comum a
eles é o teor pessimista articulado a uma constitui¢ao narrativa
que nega a teleologia do cinema classico. Por mais que sejam
diferentes entre si, os assuntos dos trés filmes sao tratados com
um tempero amargo, frustrante e melancdélico. H4, ao mesmo
tempo, uma insisténcia no vazio dos projetos individuais das
personagens e um tratamento ir6nico das causas coletivas dos

23 Proposta de agao de Glauber expressa no livro Revisdo Critica do Cinema
Brasileiro, publicado em 1963.

24 Aos que se interessarem em conhecer em detalhes esse esforco de analise
interpretativa, sugiro visitar a tese que est disponivel na integra em: <http://
dspace.c3sl.ufpr.br:808o/dspace/handle/1884/14666>.
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discursos politicos ou religiosos, de qualquer promessa de
redencdo. A tonica pauta-se no fracasso, na impossibilidade,
denunciando a farsa de quaisquer utopias e ideologias. Dai a
aproximagao que estabeleci com o conceito filoséfico da angus-
tia que, no caso de Back, remonta aos tempos em que ele atuou
como jornalista em Curitiba e quando entdo vivenciou uma
aproximagdo intensa com os debates sobre existencialismo em
Seren Kierkegaard e em Jean-Paul Sartre>.

Esse timbre pessimista, é claro, emana do tratamento dado
ao assunto de cada filme, mas também da forma de organizar
a narrativa. Nesse sentido, quanto a composi¢ao em blocos,
destaco a existéncia, nos trés filmes, de um pequeno preludio
seguido de uma estrutura narrativa marcada por dois momen-
tos. O preludio tem fungao distinta em cada filme, enquanto os
tais dois momentos caracterizam-se sempre como uma fase de
aberturas (apresentacao de personagens, lancamento de proje-
tos e sugestao de focos narrativos) e uma fase de fechamentos
(declinios, fracassos e aborto dos focos narrativos), consti-
tuindo, assim, o modo de narrar de Back.

Ainda ha, em todos os trés filmes, dentro da primeira fase -
que seria a das “aberturas” —, a presenga de algum elemento
que antecipa o teor pessimista, a ideia de vazio, ou a ruina dos
projetos que se processara na segunda parte de cada um deles.
Em Lance Maior, ha a cangdo entoada por Marilia Péra durante
a abertura do filme, que ja avisa aos que quiserem ouvir para
onde tudo seguira: “e se a gente continua, vai prum beco sem
saida” Em Guerra dos Pelados, essa antecipagdo ¢ dada logo
no preludio, com o enfrentamento desigual entre jaguncos e

25 O contato de Sylvio Back com as teorias desses dois filésofos ocorreu no
entredécadas 1950/1960, momento em que atuava como jornalista cultural e
critico de cinema. Visivelmente aquele era o momento, também, em que se
preparavam as estratégias e os ingredientes para a sua atuagdo como roteirista
e diretor de cinema. Diversos dos seus textos contém pistas desses ingredien-
tes, que aparecem reformulados na linguagem filmica de sua fase ficcional.
Eis alguns exemplos de textos escritos por Back que fazem referéncia ao seu
contato com as teorias existencialistas: S. Back, Os Existencialistas Teori-
cos ou a Pseudovivéncia, Letras & Artes, Didrio do Parand, Curitiba, 19 jun.
1960; Sartre Atual, Letras & Artes, Didrio do Parand, Curitiba, 19 jun. 1960;
Fronteiras do Existencialismo, Letras & Artes, Didrio do Parand, Curitiba, 7
ago. 1960; Cubanos e Humanos, Letras & Artes, Didrio do Parand, Curitiba,
5 fev. 1961; K [Kierkegaard], Esse Desconhecido, Revista Panorama, n. 120,
Curitiba, maio 1962.
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posseiros, e depois é reiterada com a morte da personagem
Nen¢, quando ingenuamente enfrenta o “dragao de ferro”. E
em Aleluia, Gretchen! o agouro aparece com a morte prema-
tura do bebé Gretchen, emblema da raga pura ariana e também
dos projetos de cada integrante daquela familia de imigrantes.

Existe também um efeito de circularidade presente nos trés
filmes, que surge da repeticdo de uma mesma musica no inicio
e no final de cada obra. Trata-se de um recurso eventualmente
associado ao flashback, nos casos de filmes que iniciam num
“presente” diegético, e cujas narrativas se desenvolvem como
se fossem a evocagdo da memoria de alguma personagem, vol-
tando, ao final, para 0 mesmo momento “presente” em que
o filme iniciou. A musica que se repete no comego e no fim
de um filme pode, em tais casos, estar associada a uma fun-
¢ao desse tipo, de resgate da localizagdo temporal. Mas nos fil-
mes de Back, ndo € isso o que acontece. O desenvolvimento de
cada narrativa, aparentemente linear, ao fim mostra-se circular,
mantendo os personagens nio no mesmo momento temporal,
mas na mesma condi¢ao social, econdmica ou existencial em
que estavam no inicio da narrativa®*. Em Back, o recurso de
repeticdo da musica substitui o desfecho em forma de télos,
tipico da narrativa cldssica. Tal recurso, somado a outras recor-
réncias, constitui o discurso antiteleoldgico dos filmes de Back.

Uma tecla insistente nesse discurso é o negativismo: nao
ha meta que se coloque dentro de cada filme e que seja real-
mente alcancada. Os “fechamentos’, nos trés filmes, nao indi-
cam resolucdo de conflitos, mas o abandono ou o fracasso de
qualquer empreendimento. Assim, forma-se uma insisténcia
na impossibilidade de transformacéo estrutural nas condigdes
vividas pelos personagens, apesar da passagem do tempo e da
montagem linear dos filmes. A imutabilidade - seja da condi-
¢ao de classe dos personagens em Larnce, seja da sina reservada

26 Nesse aspecto, hd uma pequena diferenca de estrutura entre A Guerra dos Pela-
dos e os outros dois filmes, pois a musica-tema da comunidade dos pelados,
presente no inicio e no final do filme, aparece pela primeira vez durante a
apresentacdo dos créditos do filme, numa situagio festiva, e nao no prelidio.
Para o sentido do tempo diegético, no entanto, a ordem em que se situam essas
duas sequéncias ¢ indiferente: uma mostra o carater comunitario dos pelados,
outra mostra que esse grupo sofria a opressao dos fazendeiros e empreiteiras
estrangeiras. Sua fungdo ¢ muito mais contextual do que cronoldgica.
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aos posseiros em Pelados, ou seja, ainda, das ideias totalitdrias
presentes em Aleluia, Gretchen! — é sempre uma questao vee-
mente. Uma condigdo sobre a qual o homem pode tomar cons-
ciéncia, mas que a ele s6 cabe aceitar. O piquenique final em
Aleluia, Gretchen! recria essa “leitura de mundo” do cineasta:
algumas personagens se ajustam a condigdo da imutabilidade,
e, com seus penteados e roupas novos, “estdo de pé, bebem,
comem, brincam como uma bola de futebol, divertem-se com
a musica’” - em resumo, “vivem” (sob o tratamento cinico
de Back, ¢ logico, pois esses personagens sao justamente os
que concordam com o autoritarismo do governo militar). Os
outros — liberais ou indiferentes — apresentam-se imoveis,
impotentes, e assim também colaboram com a manutengio
do sistema. Nao ha salvagao.
Se néo ha salvagdo, tampouco ha redentores ou herdis.

UM CINEMA SEM HEROIS

Quando apresentava o filme Guerra dos Pelados, algumas pagi-
nas atrds, mencionei uma afirmacdo de Back sobre a Historia
ser a personagem do seu segundo filme, somada ao fato de ele
ndo construir um fio narrativo sobre um heréi individual. Estes
sao dados que adquirem, juntos, um forte sentido politico tra-
duzido numa forma poética.

Para que se torne mais visivel o significado politico que
vejo nessa opgao poética de Back, é preciso esclarecer, desde
logo, que a expressao herdi ultrapassa, em muito, o sentido de
protagonista de uma obra ficcional. O termo grego do qual o
vocabulo her6i se originou designava tanto os chefes militares
que combateram diante de Troia, até os “semideuses” e aque-
les que se elevaram acima da condi¢ao humana. Em Hannah
Arendt, que escolhe uma concepgio sobria de heroismo recu-
sando o sentido de “semideus’, o termo heréi conota uma dis-
tingdo, mas da qual todo o homem livre seria capaz, contanto
que consentisse em agir e em falar na cena publica*.

27 José Carlos Avellar, Corpo Vivo, Jornal do Brasil, Rio de janeiro, 12 abr. 1977.
28 Hannah Arendt, A Condigdo Humana, Rio de Janeiro: Forense, 1991.
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A partir dessa “defini¢do sobria” do heroismo em Arendt,
e pautado em certas colocagdes de Jules Michelet, o filésofo
francés Miguel Abensour considera o heroismo uma dimensao
constitutiva da revolugdo, e que faz referéncia a um certo tipo
de agir politico, caracteristico de um “clima’, ou seja, de uma
disposigdo efetiva de uma época. Para Abensour, o revolucio-
nario, esse ator politico que aparece na cena moderna e af se
constitui, pode ser interpretado sob o nome de herdi. Segundo
diz, o “modelo heroico” do homem que supera seu egoismo e
sacrifica sua vida em nome de uma causa coletiva constitui “a
imagem exemplar que o ator revolucionario mantém diante de
seus olhos e que ele quer ser”*. Esse mesmo modelo, contudo,
ao colocar-se entre o revolucionario-herdi e a realidade, arrisca
afastd-lo da impessoalidade e do principio heroico no qual,
segundo Michelet, o ator principal seria justamente o povo.

Portanto, ao afirmar que vejo um sentido politico na
supressdo das figuras heroicas nos filmes de Back (pois que
em Lance Maior e em Aleluia, Gretchen! igualmente nao ha
herois), isso requer a consideracido de ao menos duas questdes.
A primeira, refere-se ao contexto histérico em que foram for-
mulados os filmes, e diz respeito a existéncia de uma atmosfera
impregnada pelo “romantismo revolucionario” que, segundo
Marcelo Ridenti, caracterizava o meio artistico-cultural brasi-
leiro nos anos de 1960 e 1970%. A segunda é a consideragao da

29 Segundo Abensour, a “qualidade herdica poderia definir-se, entdo, como o
despertar de uma energia passional suscitado pelo campo dos assuntos publi-
cos, no duplo sentido de publico: no sentido em que hd uma conversio do
interesse, do egoismo para o que é comum; no sentido em que se abre uma
area de manifestagdo — um espaco de apari¢do -, de revelagdo aos outros e a
si mesmo, ali onde se constitui um publico” Miguel Abensour, O Heroismo e
o Enigma do Revolucionario, em Adauto Novaes, Termpo e Historia, Sao Paulo:
Companhia das Letras/Secretaria Municipal da Cultura, 1992, p. 213 e 215.

30 Navisdao de Marcelo Ridenti, do final dos anos de 1950 até meados dos anos de
1970, a exemplo do que acontecia noutros paises, configurou-se no Brasil um
modelo de intelectual comprometido com a realidade nacional, que se preo-
cupava com questoes como a supera¢do do subdesenvolvimento, a formagao
de uma sociedade mais justa e a afirmacédo da identidade politico-cultural do
povo brasileiro. Para nomear essa “disposi¢ao’, o sociélogo optou pelo termo
“romantismo revolucionario’, formulado por Michael Léwy e Robert Sayre.
Para maiores detalhes, ver M. Ridenti, Em Busca do Povo Brasileiro: Artistas
e Revolugdo do cpc a Era da Tv, Rio de Janeiro: Record, 2000. Ou, ainda,
do mesmo autor, Intelectuais e Romantismo Revolucionério, Sdo Paulo em
Perspectiva, v. 15, n. 2, Sao Paulo, abr.-jun. 2001, p. 13-19.
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hipotese de Miguel Abensour, quando associa o heroismo a
figura moderna do revoluciondrio. Diz ele: “o heroismo ¢ bem
uma dimensio essencial do fendmeno revolucionario”, ainda
que se possa falar de uma “inven¢ao do heréi revolucionario™.
E paradoxal que essa opgdo pelo heroismo traga consigo a
destruicao do principio heroico, justamente por centrar-se na
busca de uma individualizagdo por meio da “similitude com
o divino”

Considerando essas questdes, e admitindo que tanto o
“romantismo revolucionario” pregnante naquelas décadas
(impingindo aos intelectuais uma missdo paternalista em rela-
¢d0 ao povo/publico) quanto o trago mais amplo, moderno,
da distingao por meio do heroismo (como garantia de uma
“permanéncia’ na histéria) nada mais sejam do que modos
de buscar sentidos para a existéncia humana, o conceito filo-
sofico de angustia encaixa-se a resolugdo formal encontrada
por Back para seus filmes, qual seja, a disposi¢ao planificada
dos personagens e o desvelamento de suas misérias. Assumir
o “modelo heroico” - seja na cena publica da vida real, seja
por meio da identificagdo com um protagonista ficticio que se
aproxime desse modelo — promove o abafamento da angustia,
evita o enfrentamento da inexisténcia de sentidos aprioristicos
avida do homem. Sem heroismos, a afirmacao do “banal” e do
vazio humano constantemente preenchido com artificialidades,
emerge com mais for¢a dos filmes de Back.

INCOMODO ESTETICO
E APROXIMACOES ESTILISTICAS

Um trago estilistico moderno destaca-se nas obras de Sylvio
Back: situagdes que sao abertas, mas nao resolvidas. Diferente
da estrutura narrativa cléssica na qual tudo deve fazer sentido
dentro do filme, pois qualquer palavra, qualquer objeto posto
em cena deve exercer alguma fungéo teleologica, nos filmes de
Back varios elementos sdo langados ao espectador, mas ficam
em suspenso, ndo encontrando um ponto de arremate. Essa

31 M. Abensour, op. cit., p. 218, 235.
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opg¢do do cineasta promove incomodo estético no espectador
habituado a fruir de tramas cujo encadeamento das agdes faz
avangar uma narrativa. Nota-se uma aproximacao entre os lon-
gas de Back e os filmes de Antonioni, cineasta que ele admirava
ja em seus tempos de critica cinematografica. Em A Aventura
(1959), por exemplo, Antonioni rompe com as leis tradicionais
do drama e propde um processo de desdramatizagdo baseado
na quebra da “causalidade” como conceito impulsionador da
acao narrativa.

Acerca dessa busca de incomodo estético enquanto opgao
poética, dizia Back, logo apds finalizar o Aleluia, Gretchen!:
“evitei a trama a0 maximo’, uma vez que a trama cria urdiduras
que “prendem e alienam” o espectador®. “Nao fiz novela, nem
policial, aquele tipo de enredo que, quando a gente sé assiste
aos ultimos dez minutos, deduz o fim e imagina o comego.”*
Back ndo quis, realmente, dar ao espectador o conforto facil da
resolugdo aos conflitos apresentados. Ou menos ainda: nem a
apresentac¢ao 6bvia de um conflito central - ou trama - sobre o
qual o espectador pudesse concentrar a aten¢ao. Os trés filmes
sao evasivos, no que diz respeito a indeterminagdo da trama.
E séo filmes incdbmodos, no que diz respeito aos temas abor-
dados, geralmente fora dos padrdes “politicamente corretos”

O conjunto de todas essas caracteristicas conforma, enfim,
uma poética da angustia, que pode ser decantada dos filmes de
Back por meio das andlises realizadas. Mas, para dar sentido e
garantia a singularidade dessa poética, foi necessario compara-
-la as obras de outros cineastas brasileiros contemporaneos de
Sylvio Back, também participes daqueles “tempos nacionais”
efervescentes dos anos de 1960-1970. Afinal, ainda que envolto
pelas referéncias do sartrismo e pela atmosfera revolucionaria
dos anos de 1960, ele tinha, é claro, as questdes da estética cine-
matografica com as quais se preocupar.

Nesse sentido, sdo cabiveis aproximagdes entre o primeiro
longa de Back e filmes de Walter Hugo Khouri (Noite Vazia,
1964 e As Amorosas, 1968) e de Luiz Sérgio Person (Sdo Paulo

32 S. Back, A Civilizagdo do Sul: O Essencial E Ser Auténtico (entrevista), Opi-
nido, 1 abr. 1977. (Grifo nosso.)

33 S.Backapud Edmar Pereira, Um Balanco de “Aleluia, Gretchen”: Com Saldo
Muito Positivo, Jornal da Tarde, Sdo Paulo, 28 maio 1977.

E331 PR-5 (LIVRO) ArtePoliticaBR.indb 155 14/11/2014 10:44:22



156 ARTE E POLITICA NO BRASIL: LUGARES DO INDIVIDUO

S/A, 1965), por exemplo. Destes, o Sdo Paulo s/, que foi inclu-
sive citado por Back num texto de 1967 como um filme bra-
sileiro sério ao privilegiar a relagao obra-publico*, evidencia
proximidade das formas usadas por Person e por Back para
representar a paisagem da cidade moderna. Cumpre notar
que ambos os filmes abordam criticamente a postura da classe
média diante do fendmeno da expansao capitalista. Além disso,
e assim como ocorre com os filmes de Khoury, também dialoga
com o Lance Maior nas formas de representagdo das angustias
existenciais dos personagens urbanos. Todos os trés sdo auto-
res de filmes reflexivos trabalhados dentro de uma abordagem
naturalista, que se desenvolve sem sentimentalismo ou drama-
lhdao, mas mantendo um clima melancoélico. Outros tragos que
Back mantém em comum com esses cineastas é o humor parco,
a narrativa lenta e sem climax, que dao aos filmes a impres-
sao de auséncia do desfecho, caracteristica responsavel por boa
parte do “desconforto” estético.

Em Guerra dos Pelados, varios desses tragos permanecem
bem presentes (a narrativa lenta, o ritmo irregular), mas, como
o dado nacional ¢ um dos pontos mais enfaticos e as relagdes
de poder sao discutidas por meio da representacdo do mundo
rural, alguns filmes anteriores a ele sdo passiveis de aproxima-
¢do, como ocorre com alguns aspectos poéticos trabalhados por
Glauber, em Deus e o Diabo na Terra do Sol, e mesmo por Ruy
Guerra, em Os Fuzis — seja pelos elementos sonoros, tematicos,
até a referéncia na fala do sertanejo para fundar um modo de
narrar. Nesse sentido, Ely Azeredo, critico que se opunha aos
rumos tomados pelo cinema novo, na ocasido do langamento
de Pelados disse que neste filme Back “sintoniza com o vago e
timido programa dos que, no inicio dos anos de 1960, preten-
deram pesquisar a fisionomia do homem brasileiro e as for-
mas propicias de sua elucida¢ao”. Back propunha, todavia, um
“cinema sulino” como uma outra matriz para a compreensao da
realidade brasileira que ndo a matriz nordestina. Além disso, ¢
possivel ver uma proximidade com o trabalho que estava sendo
feito no inicio dos anos de 1970 por alguns diretores oriundos do

34 S. Back, Por Que Nao se Ama o Filme Brasileiro?, Panorama, n. 174, Curitiba,
jan. 1967, p. 24.
35 Ely Azeredo, A Guerra dos Pelados (1), Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 30 set. 1971.
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cinema novo — como os casos de Sdo Bernardo (Leon Hirszman,
1972) e Os Inconfidentes (Joaquim Pedro de Andrade, 1972) -,
ao buscar na literatura e no passado histdrico um escudo atras
do qual se proteger para tecer criticas ao modelo politico-eco-
ndémico sustentado pelo governo militar.

Em relagdo ao Aleluia, Gretchen!, conserva-se a lentidao, o
aspecto reflexivo e irdnico, a auséncia de télos ja mencionada,
além da evidente referéncia no filme Deuses Malditos (Luchino
Visconti, 1969*°). Mas é o préprio Sylvio Back quem, por meio
de um pseudonimo, indicara as principais referéncias poéticas
que mobilizaram a elaboragido do seu filme:

De repente, é Visconti que surge com sua exuberante meticulosidade
na construcio dos personagens e ambientes (diria mesmo que se des-
cobre um certo aristocracismo em algumas imagens); é Pasolini, com
sua riqueza e argtcia em inventar novas formas para denunciar o fas-
cismo da nossa sociedade e, por que nao, de aponta-lo em nds mesmos;
¢ Alain Resnais (Hiroshima, Meu Amor, O Ano Passado em Marien-
bad), com sua camara fluente, sua obsessdo por movimentos laterais,
lentos, precisos, poéticos, imperceptiveis, que procuram casar ritmo
dramatico e mecinico como se fora uma coisa s, inexplicavel; é um
certo apego as lentes grande angular, detalhe de narrativa muito caro
aos novos cineastas europeus como Herzog, Schloendorfer, Bertolucci,
que deliberadamente abandonaram ou reduziram ao minimo o uso da
lente zoom (aquela que faz aproximagao ou afastamento 6tico da coisa
a ser filmada) para retornar ao quadro fixo de Lumiére e os grandes
cineastas americanos (Penn, Kubrick etc.); é um calor barroco, que
lembra Glauber Rocha em Terra em Transe na interpretacdo de varios
personagens, como o do integralista®.

Como se V¢, ele nao estava produzindo “no escuro’, quando
antes inspirado e iluminado pelas obras desses e tantos outros
cineastas modernos - nacionais e internacionais, e cujas

36 Cf. p. 418-421 de minha tese de doutorado. Em novembro de 1977, dois jornais
gauchos publicavam textos em que seus autores (Hélio Nascimento e Luiz
Cozzatti) comparavam o filme de Back ao Deuses Malditos. Cozzatti dizia:
“Como Visconti em Os Deuses Malditos, Back parte de uma andlise da familia
para chegar ao 4mago do fenémeno fascista, essa sombra noturna que acom-
panha a natureza humana e emerge em certos periodos criticos da historia”
Luiz César Cozzatti, Os Deuses Malditos do Flérida Hotel, Zero Hora, Porto
Alegre, 3 nov. 1977.

37 S. Eurus (Sylvio Back), “Aleluia, Gretchen”, Uma Grande Piada, Estado do
Parand, Curitiba, 7 nov. 1976.
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aproximagoes sdo sugeridas e problematizadas ao longo das
analises dos filmes de Back em minha tese de doutorado - cujos
resquicios e didlogos podem ser visualizados em seus filmes,
mas que nem por isso se resumem a um mesmo estilo que abar-
que a todos. Sem querer iguala-los em termos de qualidade ou
poténcia estética, o que todos tém em comum, pode-se dizer,
é aquela inquietagdo (moderna) de querer discutir a ontologia
cinematografica por meio dos filmes ou, mais ambicioso ainda,
desejar interferir nos esquemas de percepgao e nos valores do
seu proprio tempo por meio da agdo poética.

DESDOBRAMENTOS DE UM PERCURSO AUTORAL

Pelo que foi posto até aqui, nota-se que algumas variagdes se
processaram na alocugdo do cineasta acerca dos proprios fil-
mes ao longo daquelas duas décadas. O estudo das fontes docu-
mentais permitiu detectar trés diferentes fases no discurso de
Back, cujas modificagoes se articulavam aos debates culturais
que pontuavam o “clima” nacional na ocasido em que produzia
cada filme: 1. a questdo da comunicabilidade, quando da pro-
dugao de Lance Maior; 2. a questdo do nacionalismo a partir
de um “cinema do sul’, em A Guerra dos Pelados; e 3. a ques-
tdo do cinema de autor que vem a tona nos tempos de Ale-
luia, Gretchen!. Atrelada a isso, pdde-se notar uma varia¢ao
do foco retérico dos proprios filmes, inicialmente ancorado
no publico, depois demonstrando ambiguidade (entre publico,
mensagem politica ou autor), e finalmente enfocando o “autor”
E é apds todo esse percurso, durante o qual o cineasta parecia
estar buscando um eixo sustentador e definidor do seu cinema,
que veio a afirmagao do cinema “desideologizado” Desde fins
dos anos de 1970 e ao longo dos anos de 1980, a insisténcia
de Back em afirmar seu empenho em produzir um cinema
“desideologizado” apareceu em diversas entrevistas. A par-
tir de entao, a argumentagdo do cineasta sobre um “cinema
torto” persistiria ao longo das décadas seguintes. Na entrevista
concedida a Mario Hélio em 1998, por exemplo, na qual Back
critica o cinema brasileiro que apenas “imita a linha de monta-
gem do cinema americano’, ele diz: “ai eu meto a cunha de um
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cinema que definiria como ‘torto. Sdo filmes que, feitos den-
tro dos melhores padrdes tecnologicos, imponham sua marca
autoral apesar do discurso conservador que domina o cinema
atualmente™®,

Mas a énfase na “marca autoral” e na possibilidade de ndo
produzir um cinema comprometido com verdades prontas nao
me parece simplesmente uma guinada no seu discurso, ou uma
nova fase. A despeito de nao té-lo verbalizado antes do final da
década de 1970, essa “desideologizagdo” talvez tenha sido a sua
verdadeira ambi¢ao, uma vez que, desde os tempos de critico
de cinema, ele demonstrava interesse por temas que contra-
riassem as “ideologias oficiais”, seja as da moral burguesa, seja
as dos radicalismos politicos. O que ele finalmente faz é assu-
mir verbalmente que por meio de seus filmes buscou manter
sempre uma postura critica, diante de qualquer ideia que se
quisesse impor como verdade. Nao importava de que diregdo
ela viesse. Removendo as “verdades” dos homens, recupera-se
a consciéncia da angustia.

Em alguns depoimentos do cineasta publicados varios
anos depois da producao desses trés filmes, ele contou como
experimentou o dilaceramento da opgao que lhe era “exigida”
pelos seus pares (do jornalismo e da militancia) na década de
1960, entre fazer arte ou engajar-se na militancia, como se nao
fosse possivel uma alternativa intermedidria. Mas a opgao pelo
cinema comprovou que, para ele, a revolugao era justamente
“um filme, um poema, um livro™. E dizia:

Para mim, o objetivo da arte é trazer um prazer estético, esse prazer
pode ser canalizado para a revolugio, o amor, a solidariedade, o traba-
lho etc. Por isso se vocé consegue levar para o espectador uma chispa
de revolucdo, muito bem, ou uma chispa de alegria momentanea, muito
bem. A arte s6 tem compromisso com o imaginario, com a intui¢io,
com o ambiguo. Porque o imaginario nunca esta compromissado com
nenhuma corrente ideolégica, politica. Ele ndo esta comprometido com
a verdade contemporéinea, sendo com algo muito maior que trans-
cende os interesses da época. Por isso concordo com Julio Cortazar

38 S. Back, Meus Filmes Sao Melhores do Que Eu (entrevista a Mario Hélio),
Suplemento Cultural, Recife, jul. 1998. Publicado em Cinemateca Sylvio Back.
Grafica da Fundagdo Padre Anchieta, [S.d.].

39 S. Back, entrevista a Adélia Lopes e Dante Mendonga, O Estado do Parand,
24 abr. 1988.
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quando disse que se estamos a fim de estudar uma época é melhor ler
os romances dessa época que a historia oficial, a histdria dos vencedo-
res, ou dos vencidos.*

Note-se ai a convicgdo declarada de Back, naquele momento,
de que poderia existir “algo que transcende os interesses da
época’, ou seja, trans-histdrico. Algo da arte, nessa visao de
Back, estaria além ou “acima” da histéria. Visao exagerada, pois
assim isentaria a arte das condigdes ideoldgicas do seu contexto
de produgio.

O mote tedrico-metodoldgico que fundamentou a minha
pesquisa sobre a obra filmica de Back foi a convic¢ao, coerente
com a recomendagdo de Julio Cortazar, de que o estudo dos
produtos artisticos e culturais permite conhecer algo do seu
tempo de producao. Mas ndo por ser a arte isenta de ideologia,
sendo por ser eminentemente histérica, articulada ao seu con-
texto e a toda a sua carga ideoldgica, seja de modo a afirma-la,
seja a critica-la ou tensiona-la. A meu ver, é isso que transpa-
rece da poética de Sylvio Back. Ou melhor, que se detecta tanto
em seu discurso nas obras quanto no seu discurso sobre as
obras: ele escolheu tratar de temas historicos por meio da arte,
afirmando que estava falando “do seu tempo” mesmo quando
fazia um filme histdrico. Tal postura permanecerd e terd des-
dobramentos em toda a trajetdria posterior de Sylvio Back.

Em 1986, quando entdo ja havia adentrado na produgao
de documentarios*, Back fez publicar aquela espécie de texto-
-manifesto antes mencionado - “Por um Cinema Desideolo-
gizado” -, no qual parecia querer atestar a possibilidade de
neutralidade do cineasta diante dos temas histdricos tratados
nos seus filmes:

40 S. Back, Conversa com Hugo Mengarelli, 32 parte, Gazeta do Povo, Curitiba,
5 dez. 1982. (Grifo nosso.)

41 Em1979, Back realizou um documentdrio em média-metragem produzido pela
Embrafilme intitulado Repiiblica Guarani. Envolveu-se com o assunto e decidiu
aprofundar a pesquisa. Em 1982 saia, em coprodug¢do com a Embrafilme, o longa-
-metragem Repiiblica Guarani. Nesse meio tempo, Back produziu uma série de
documentarios em média-metragem, entre os quais: Sete-Quedas (1980), Janio:
20 Anos Depois (1981), A Araucdria: Memdria da Extingdo (1981), Vida e San-
gue de Polaco (1982), O Autorretrato de Bakun (1984). Anos depois produziu os
longas Guerra do Brasil (1987), Rddio Auriverde (1991), e Yndio do Brasil (1995).
Neste mesmo ano, langou o média-metragem Zweig: A Morte em Cena.
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Adoro mexer na Histdria. Pressinto algo erético nessa investigacdo nao
cientifica sobre personagens e ocorréncias que a historiografia oficial ou
aquela guindada a interesses partidarios e ideoldgicos procura eleger
como definitivo, indiscutivel, intocével, como dogma: um simulacro
da verdade que se vai reproduzindo impune como tal pelos tempos e
espacos, precisamente por se calcar no consenso dos chamados ‘bem-
-pensantes’ Essa recusa em aceitar qualquer palavra final é que me
move rumo ao desconhecido.*

Nesse sentido, ele preferiu optar por ndo fundar verdade
nenhuma em seus filmes, mas apresentar temas, signos, ima-
gens e sons ao espectador. O “cinema desideologizado’, para
Back, ndo significava, enfim, uma pretensdo de neutralidade,
mas uma tentativa de apontar contradi¢des nas personagens e
situagoes retratadas.

Apesar do discurso muitas vezes contraditorio do cineasta,
sao principalmente os sintomas da sua poética cinematogra-
fica que conferem um acorde fortemente critico aos filmes de
Back, pois sdo coerentes com uma certa desconfianga frente as
visoes redentoras da historia, perceptivel também em outras
produgdes artisticas dos anos de 1960 e 1970, ainda que por
caminhos bastante distintos. O ceticismo que impregna essa
fase ficcional de Sylvio Back se tornaria uma caracteristica de
seu posicionamento frente a histdria — ndo s6 ao entorno his-
torico imediato de produgdo de seus filmes, mas a concepgido
de temporalidade que almeja a existéncia de algum tipo de pro-
gressdo na histéria da humanidade como um todo. Seus filmes
enfatizam a imobilidade das relacoes sociais, e ndo a transfor-
magao. Enfatizam a repeti¢do, e ndo a ruptura. Sugerem que o
movimento temporal nos remete sempre a0 mesmo, e apontam
para a inocuidade dos esforcos humanos diante dessa imagem
de estagnacao.

A partir do exame aqui proposto sobre os filmes ficcionais e
sobre o discurso autoral de Back, pretendi articular sua poética
e sua ética cinematografica a certas questoes historico-politi-
cas que sdo cruciais a compreensao da realidade brasileira dos
anos de 1960 e 1970. Com isso, espero, renova-se o olhar sobre
a trajetoria desse cineasta que, desde os tempos de jornalista

42  S. Back, Por um Cinema Desideologizado, op. cit.
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cultural em Curitiba, ja ensaiava sua vontade de participagdo
politica por meio da critica de cinema e, logo em seguida, por
meio de filmes. E isso, lembre-se, num tempo em que o cinema
brasileiro moderno inseria-se nos debates mais eruditos sobre
a realidade nacional.

As reflexdes aqui desenvolvidas ndo pretenderam dar
conta de toda a produgdo de Back, mas almejam, isto sim,
lancar bases para uma compreensao do seu lugar na histdria
do cinema brasileiro, a partir do estudo de suas ideias, de sua
vontade de participacao e, o mais importante, de suas obras,
bem como para a interpretagdo daqueles anos nevralgicos para
o amadurecimento das discussoes sobre o cinema moderno e
sobre as diversas articulagdes possiveis entre arte e politica no
nosso pais.
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