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A maquina de
registrar memorias:
o lugar de existir

NAINE TERENA

A maquina de registrar memorias é um apara-
to que ganhou destaque e mecanismos tecno-
l6gicos avangados, a ponto de pertencer a todo
e qualquer individuo na atualidade. Ainda que
em menor propor¢ao do que nos dias de hoje,
os registros dos povos indigenas feitos nos pe-
riodos de 1950 a 1980 podem ser acessados a
partir de acervos de viajantes, indigenistas,
pesquisadores e dos préprios indigenas em
seus dlbuns familiares. Revisitar as imagens
do passado ¢ uma oportunidade de reconhe-
cimento dos territérios a qual pertencem e
também da sua prépria existéncia.

Essa foi a minha primeira impressao
ao tomar conhecimento da possibilidade de
escrita deste texto, pois busquei examinar as
imagens que compdem a exposicao Paiter Su-
rui, Gente de Verdade: um projeto do Coletivo
Lakapoy, proposta pelo Instituto Moreira Salles
em parceria com o Coletivo Lakapoy e curado-
ria de Txai Surui, Thyago Nogueira e Lahayda
Mamani Poma.

Para fazer uma observacao das fotos
“contemporaneas” e “histéricas” que com-
pdem esta exposig¢ao, busquei em minha
prépria produgdo em torno do audiovisual
indigena e indigenista. Diante das pesquisas
ja desenvolvidas por mim, busquei colocar em
didlogo neste texto o material exposto e a pes-
quisa que desenvolvi acerca da memoria e do
audiovisual durante meu mestrado', momen-
to em que inicio uma abordagem do registro
de memérias cotidianas e rituais a partir de
fotos, videos e da escrita, tarefa que me dedi-
co até os dias de hoje, considerando a impor-
tancia e a presenca dos acervos fotograficos
familiares como mantenedores de memoéria
e indicadores de movimentos de resisténcia
sociocultural indigena.

O valor simbélico dos registros fotogra-
ficos que examinei por um longo perfodo de
producéo académica, a exemplo do conteu-
do apresentado nesta exposi¢ao, compde um

universo do lugar de meméria do presente,
passado e futuro e nos apresenta as mudangas
do “lugar” indigena em todas as suas dimen-
sOes, e como isso impacta no momento atual
e no futuro desses povos.

Antes de aprofundar as questdes refe-
rentes a exposicao e sua visualidade, fornego
algumas informagdes pertinentes sobre a pes-
quisa de mestrado, para situar o leitor no que
me motiva a realizar este didlogo. Dividida em
duas partes, a dissertagao tinha duas estru-
turas fundamentais: a primeira que segue o
rito académico, fundamentado pelas normas
estilisticas da academia, e a segunda regida
por um didrio, onde fago minhas abordagens
de maneira mais livre, usando um pouco da
linguagem informal, revisitando as imagens
que produzi durante minhas idas e vindas da
aldeia, a saber:

O interesse na realizacao dessa pesqui-
sa surgiu apds o acesso a fotografias e
a uma fita cassete? gravada na mesma
aldeia, no ano de 1974, em que o caci-
que Pascoal Dias se paramentou como
um Terena da danca do Kohixoti-Kipaé,
para mostrar a vestimenta e a musica
da referida danga aos meus pais [...].
Nessa demonstragao, Pascoal Dias fa-
lava do Kohixoti-Kipaé, intercalando
com o toque da musica executada por
sua flauta-pife e passos da danga, além
de fazer relatos diversos sobre a histé-
ria e meméria vivida, num canto que
em dado momento dizia: “Eu canto no
meio dos meus irmaos, para que vocés
nao se estranhem uns aos outros”.

Trago também para contribuicao um
trabalho bastante recente, que diz respeito a
um acervo de um Ponto de Cultura que te-
nho visitado cotidianamente, e compreendo a
imensa importancia dele para a reconstrugao
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e o rememoramento de paisagens indigenas -
a paisagem do ambiente, a paisagem das me-
morias e da presenca humana nos territérios,
na regiao, no lugar. £ dessa forma que vejo
a exposicao Paiter Surui, Gente de Verdade:
um projeto do Coletivo Lakapoy Como um
leque de possibilidades para que esse povo
possa pensar sua continuidade sociocultural
e mantenha a nogao de territério a partir das
regioes assinaladas pelas imagens como per-
tencentes a eles, e também os elementos que
a compoem.

Milton Santos explica, dentro dos con-
ceitos da geografia, que “a regiao fora um siné-
nimo de territorialidade absoluta de um gru-
po, com as suas caracteristicas de identidade,
exclusividade e limites dada a presenca tinica
desse grupo, sem outra mediacao. A diferenca
entre dreas se devia a essa relacao direta com
o0 entorno”?

Aproveitando essa concepcao apresen-
tada por Santos (mas ponderada pelo autor,
como sendo mais antiga) de que esses locais
mantinham a exclusividade de grupos (como
os indigenas), também podemos pensar esses
corpos como territérios que, no decorrer do
tempo, passaram por intensas alteragdes, de-
vido aos processos de aproximacao de outros
individuos, de grupos e da globalizagao. Nao
podemos deixar de lembrar que a exclusivi-
dade sobre essas regides e esses territérios,
no caso dos povos indigenas, também foi al-
terada com a chegada dos colonizadores e,
nos dias de hoje, ainda sao locais de disputas
e invasdes, o que levou a alteragdes significa-
tivas das regides onde os territérios indige-
nas se encontram e, porque nao mencionar,
do seu corpo-territério. Isso poderia ser uma
leitura importante das imagens da exposicio,
considerando suas cronologias e as mudangas
da paisagem simboélica e estrutural que cada
imagem apresenta.

Cabe reconhecer que esses locais, antes
considerados exclusivos, mas agora alterados
pela presenga de um entorno que o invade,
sao mantenedores da estrutura subjetiva,
simbélica e cosmolégica, resistindo como
regides de autoidentificagdo, o que, conse-
quentemente, os fazem ser reconhecidos
como locais originarios, que fundamentam,

sobretudo, os pedidos de demarcagio das
terras indigenas, justamente porque foram
exclusivos, caracteristicos de determinados
grupos, lugares de presenca, de constituigio
de seus grupos familiares, de gente de verda-
de, mesmo que estejam sendo afetados pelo
avango dos megaempreendimentos.

Dito isso, fago alguns destaques a partir
da dissertagao de mestrado, com as devidas
atualizagdes para o presente momento. Eles
sdo baseados na percepcdo que tenho da im-
portancia da abertura de acervos pessoais e de
pesquisadores e indigenistas, de museologia
indigena e contrastes com os olhares nao in-
digenas acerca da imagem dos indigenas e
exposicdes como esta:

1 As diferentes correntes de pensamento
sobre a meméria coletiva nos conduzem a vi-
sualizar imagens como as trazidas para a expo-
sicao como significativas para revelar as iden-
tidades coletivas, ligadas aos investimentos e
aos trabalhos que um grupo deve realizar e que
o desperta para um sentimento de continui-
dade e de coeréncia para reconstrucao de si,
para si e para os outros. Isso tudo deve ser feito
considerando as negociacdes, transformagdes
e hibridagdes que os individuos vivenciam no
decorrer da vida, para a manutengéo de sua
prépria existéncia indigena.

2 Um grande erro é observar as imagens
produzidas a partir do registro dos cotidianos
indigenas em diferentes tempos cronolégicos
e buscar fazer comparagdes das transforma-
¢oes culturais vividas pelos povos registrados,
a partir do que posso chamar de “eucentris-
mo” - em que a minha percepgao deve movi-
mentar as impressdes trazidas pelo conjunto
fotogréfico, que possivelmente dispara a ideia
de desarticulagao cultural desse povo ou, ain-
da, de perda cultural e, dessa forma, a perda
identitéria. E preciso perceber o outro a partir
de sua prépria narrativa. O eucentrismo tam-
bém tem a ver com a heranga eurocéntrica,
em que toda e qualquer cultura é observada
a partir do ponto de vista europeu. Comple-
mento que também pode ser reforcado a
partir do olhar da branquitude sobre o outro,
colocando-o em lugar de inferioridade ou de
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subordinacao cultural e, logo, fazer primeiras
leituras com o viés da dizimagao das culturas.

3 Se podemos afirmar que a identidade e
articulagao cultural também se ressignificam
com a globalizagao e a nogao de territério,
precisamos estar cientes de que as imagens
dos nicleos da exposicao Paiter Suruf, Gente
de Verdade: um projeto do Coletivo Lakapoy,
apresentam contextos e narrativas de vida,
que nao se isentaram das mudancas, de ne-
gociagdes, de transformagao em funcgao da
presenca de outros, porém nao deixaram de
ser essa “gente de verdade”.

4 Visitar esse registro de imagens percorre
o caminho da reconstrugao social desse povo
para sobreviver ao tempo presente e se muni-
ciar para o tempo futuro, sem perder de vista
0 que se vivenciou no passado. Na dissertagao
de mestrado, a presenca das imagens de Pas-
coal Dias paramentado abriu uma percepc¢io
do “ser indigena, ser Terena” e a forca que a
visdo de um “tronco” antigo trazia para o gru-
po indigena, fazendo-os se perceber enquanto
continuidade de um passado-presente.

5 Citada na dissertagdo, Marita Sturken*
menciona que a meméria nao reside na fo-
tografia ou em algum outro tipo de imagem.
A imagem da camera é uma tecnologia de me-
moéria, um mecanismo que pode construir o
passado e situa-lo no presente. Mas a memo-
ria estd em nos.

6 Ao pensar a globalizacao do individuo indi-
gena, coloco o olhar no intenso fluxo de trocas
que tem como consequéncia a manutengao de
uma identidade local (Stuart Hall). E é nesse
contexto que vemos os indigenas em movi-
mentos intensos de apreensao de conhecimen-
tos transdisciplinares a fim de se municiar de
conhecimentos muiltiplos e propor uma reor-
ganizacao de sua existéncia, a0 mesmo tempo
que recuperam elementos culturais negligen-
ciados pelo contato com o colonizador.

7 Visito as palavras-chave “terra”, “territ6-
rio”, “regido”, “lugar” a partir de diferentes

perspectivas, justamente para ampliar e ecoar

as maneiras de reconhecer o sentido dado a
elas em diferentes situagdes e contextos.

Dentre as muitas alternativas dessa
transdisciplinaridade, destaco que, muito re-
centemente, os povos indigenas tém se apro-
priado da nogao de museologia e acervos, para
a manutencao cultural a partir de uma boa
parte de “acervos” que se mantém dentro dos
territdrios, em especial das memérias particu-
lares de grupos familiares e aliados, como os
indigenistas que viveram com os povos nas
décadas de 1960 a 1980.

Nesse sentido, faco uma conexdo ao
Ponto de Cultura Coletivo Acervo e Meméria
Indigena e Indigenista, que resguarda uma sé-
rie de documentacdes de propriedade do indi-
genista Antonio Joao de Jesus, ja falecido. In-
digenista da antiga Funai, na fase posterior ao
Servico de Protegao ao Indio, viveu em diferen-
tes territérios indigenas na fungao de “chefe de
posto”, cargo criado com a fungao de realizar a
manutencao dos territérios indigenas.

E esse material que visito constante-
mente, como mencionado no comego deste
texto. Fago a manutencao dele a fim de realizar
a catalogacdo primaria e apreender o seu valor
histérico e de meméria. Ao buscar organizé-lo,
me reencontro com as muitas possibilidades
de reconhecer as paisagens indigenas, ao mes-
mo tempo que busco organiza-lo de forma a
retornar ao seu lugar de origem - as comuni-
dades indigenas onde foram produzidas.

Antonio guardou uma série de textos,
imagens e materialidades do periodo em que
viveu com diversos povos, entre as décadas de
1970 e 1980, provavelmente no mesmo perio-
do em que Betty Mindlin e Apoena Meirelles
estiveram com os Paiter Surui. Imagino que
todos esses indigenistas, ao abrirem seus baus
de histérias, proporcionarao a construgao de
um grande quebra-cabega da histéria indi-
gena brasileira, nos seus microterritérios de
memodria.

O retorno desses materiais aos indige-
nas é de suma importancia para que realizem
as incorporagdes deles a suas percepgoes de
tempo e espago do passado e presente, inclu-
sive no que diz respeito as intervencgdes rea-
lizadas nas imagens, como palavras escritas,
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rabiscos, entre outros, que pude observar nas fotos apre-
sentadas nesta exposicao. Elas dizem muito, para além
do registro fotografico. Apontam a intervengao sobre o
original, sendo passivos de andlise e observagao da re-
construgao do momento.

Essa “regiao” denominada fotografia torna-se, ento,
um poderoso instrumento de reconhecimento identitério e
espacial, visto que, em seu conjunto, apresenta as transfor-
magcoes de um grupo - nao somente as socioculturais, mas
também da paisagem, do lugar, do territério da regido. E esse
conjunto que vem fortalecendo essa ideia de museologia
indigena, ou ainda de museus orgénicos. A possibilidade de
refazer o percurso de sua imagem em prol de ressignificar
a histéria narrada acerca dos povos indigenas.

Para além de criar seus préprios museus, grupos
inteiros tém reivindicado o reencontro com suas imagé-
ticas, assim como com suas materialidades, espalhadas
pelo mundo. Esse movimento tem sido fortalecido pela
intengao de restitui¢ao e reparagao histdrica, em especial
no que diz respeito aos artefatos.

Baseio-me em experiéncias ja existentes com os
acervos das institui¢des ao afirmar que, se todo indigenis-
ta abrir seu bau fotografico e fizer o retorno das imagens
aos povos teremos uma riqueza de acervo e de memoé-
ria que fortalecera ainda mais o pertencimento étnico e
apoiard, inclusive, uma nova fase de producéo de artefatos
e tecnologias sociais indigenas, consideradas perdidas ou
adormecidas por conta do contato. Alguns grupos retoma-
ram cantos, pinturas e vestimentas a partir das imagens
de acervos museolégicos. Assim como também puderam
ser impactados por transformacées trazidas pelo contato
com o nao indigena e conseguem se ver como elementos
importantes de suas préprias histérias.

Fago um adendo também & producéo audiovisual
realizada pelos préprios indigenas, que ganhou bastante
espaco e notoriedade nos tltimos 15 anos. Vé-se que o
conjunto de fotos histéricas desta exposigéo traz alguns
indigenas como autores e foram produzidas entre 1980 e
1990, periodo em que o equipamento fotografico talvez
fosse mais caro e menos acessivel que nos dias de hoje.
Porém, é um processo embriondrio do interesse dos in-
digenas pelo aparato tecnolégico e a nogao de registro e
produgéo estética do cotidiano. As lembrancas guardadas
a partir das fotografias sdo elementos indicadores de uma
sociedade e do momento vivido por ela.

Menciono isso para fortalecer a ideia de que o con-
ceito de produgao e envolvimento indigena com as tec-
nologias de comunicagao nao sio tio recentes quanto
parece. Recentes sao as midiatizagdes, a visibilidade e a
difusdo desses materiais como produtos comunicacionais.
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O conjunto de imagens trazido pela ex-
posicao é um relato dessas transformagoes e
ressignificacdes das imagens para os indige-
nas e da nogao de fotografia como instrumen-
to de uso documental e estético, que nos dias
de hoje ganha espaco nas grandes instituigdes
a partir de nomes indigenas reconhecidos no
campo da produgao de imagens.

Desde a pesquisa de mestrado, interes-
sou-me olhar para essas imagens com mais
inquietacao, pois as fotografias familiares, ca-
seiras, sem o intuito do documento histérico
oficial/formal/antropolégico, traziam, sobre-
tudo, a autoidentificagdo de cada individuo.
Me chamam a atencao, acima de tudo, porque
narram histérias nao roteirizadas pelo olhar
atento do pesquisador.

Essas produgdes consideradas caseiras
nao deixam de ser fontes férteis de investiga-
Gao e observagao da presenca da memdria co-
letiva e da identidade de um povo, elemento
que fricciona a produgao no periodo do mes-
trado, quando analisei os materiais entregues
a mim pelos meus pais, e os relaciono com o
conteuiido desta exposicdao de maneira a ob-
servar que, nas lembrancas dos individuos
e grupos familiares, posso perceber como os
grupos indigenas reconstituem o tempo co-
letivo e individual de um povo e o direito as
identidades em constante ressignificacao.

Aspectos da coletividade indigena
podem ser constatados em manifestagdes
do grupo, organizadas e vividas de maneira
coletiva, desprendidas dos ritos e momentos
de origem da cultura desse povo, mas atra-
vessado pelo contato, a exemplo do que ob-
servamos nas imagens apresentadas na ex-
posicao relacionadas aos torneios e partidas
de futebol. Tais imagens carregam, para além
do apreco a essa pratica esportiva, a maneira
como a coletividade se reorganiza em torno
de praticas que exigem a disponibilidade so-
cial e coletiva para o acontecimento.

Neste acervo que visito, vejo as faces
de muitos individuos indigenas e seus luga-
res. Lugares geograficos e lugares identitdrios.
Exercitei o retorno de algumas dessas imagens
aos povos a quem pertencem. O impacto, sem
duvida, é demarcador de novas experiéncias.
Na contemporaneidade, ver a imagem de si,

de sua identidade, a partir do reconhecimento
da presenca de pais, avés, vizinhos ou outros
membros do seu grupo étnico, enraiza a nogao
de existéncia. Ao menos foi a percepgao que
tive desde o mestrado. De que o grupo a quem
pertencem passa por um exame qualificado
feito pelos préprios indigenas sobre as suas
imagens. Sim, pois sao parte de suas histérias
e, por isso, a eles pertencem.

Trata-se de observar os muitos lugares
oferecidos pelas fotografias, ainda buscando
um pouco mais de Milton Santos, quando o
autor nos diz que sdo nesses lugares captados
pelas imagens que podemos ver as marcas
de origem, as caracteristicas locais. Escreve
o autor que é “como se a flecha do tempo se
entortasse no contato com o lugar. O evento
¢, a0 mesmo tempo, deformante e deformado,
[...] autonomia, a possibilidade, no lugar, de
construir uma histéria das agdes que seja di-
ferente do projeto dos atores hegeménicos.” *

E, mais uma vez, os povos indigenas fa-
zem o movimento de utilizar todo e qualquer
aparato disponivel em prol de sua sobrevivén-
cia fisica e cultural. Em todos os momentos
da histéria indigena, esses movimentos foram
constatados. E, como gosto de sempre men-
cionar, a maquina que roubava almas registra
memorias e, agora, rasga a nogao de espacia-
lidade e paisagens alteradas pela persistente
tentativa de descaracterizagao de grupos cul-
turais. O manejo dessas informacgdes visuais
para a prépria memoria e identidade, sem
duvida, é um passo perspicaz de grupos que
as tomam como ferramentas de manutengao
de sua prépria histéria.
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