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A TMAGEM DA CAPA

O autor da tela, Paulo Pedro Leal, nmumj
em Botafogo, no Rio de Janeiro, Fle era ﬁlhodc
da Conceicio, ambos naturais da Bahla.o;qmﬁ
0 périplo comum a tantas familias afrﬂdacendemg
capital do Brasil, em busca de melhor sorte. Mhﬁl&h e,
indicam, porém, que ele foi criado pelo tio Luis Jo a5
quem teria se iniciado como pai de santo, o
Ha assim um duplo borramento nesse tﬂbﬂlb(rn(b
pur muito tempo desconhecido, e o da mulherqnem
Nas poucas entrevistas que concedeu, PPL— quea
du suas iniciais, e por vezes inclufa também oE, de Es
desde muito jovem, arriscava rabisear rostos e desenhar
superficie que encontrasse: um pedaco de papel de em
velho, um compensado deixado na rua. Dcpmdim’.,,
cava nas revistas ilustradas que lhe caiam nas maos nove
para copiar; ou melhor, traduzir em seus pri
Todavia, e como ocorria com vérios
de recursos dos pais fez com que Leal
quando seu desejo era seguir carreira ¢
méstico na casa de uma familia frane
na Central do Brasil, foi func
e estivador. Nao se sa
aberta ao publico uma
do Rio, onde pinta
Muito recente;
artes que,

-vestidas, se reuniam para ouvir boa musica.
No centro estd uma menina que toca piano, enquanto no mesmo
mento se apoia um homem mais velho que aparenta se delenta‘r com
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sral 1 de que, apesar das dificulc ]ltig\ av [,‘{\1 p
Ll €4

SOBRE ESTE LIVRO 10

drece
A imagem g

ser
; f s
Jis forte. Trata-se de um enorme elogio as grandes verdadeg COntiyg INTRODUGAO
pre i3 nas po WLl]d[t_'s nas d]"lh =
nos mais diminutos detalhes, nas cenas poj ] 1¢0es co d"ﬂllas '”‘"i«i‘”‘* sio documentos e aey
No por coincidéncia, na tela em questao a serv ial negra ganha i IMensg u, ity | Sapatos como simbolo de liberdade 13
entralidade, a despeito de seu deslocamento fisico, simbélico e s

ec s A W

Ocial,

"ELES QUE SAO BRANCOS QUE SE EHTEHQM
()u‘ afinal, o que é branquitude? 39 '

: | 2. ALEGORIAS DO “PRIMITIVO” :
" Quando a realidade marca encontro com a

3. MAPAS COLONIAIS _
Da arte de preencher espacos in

5. BRANQUITUDE & EGI

Quando luz é so




Autoria desconhecida, Don Eusebio de la Santa Federacién, c. 1830.
- Oleo sobre tela, 35,7 x 25 ,2 cm.

\TRODUCAO

e talam:

.".".'f‘litt(_]c! < 3

Coisas diferentes estao a sombra em momentos
a’:f( rentes, coisas diferentes estio sob a luz.
ncaid, A autobiografia de minke mae

Na verdade, nao existem pessoas *sem voz".

Existern apenas pessoas que sio deliberadamente :
silenciadas ou que se prefere nio owsir. g

\rundhati Roy, An Ordinary Person’s Guide o Empite

sse ¢ o retrato de Don Eusebio, figura conhecida na histona argenting

como Don Eusebio de la Santa Federacion — o bufio do caudilho

Juan Manuel de Rosas. Na sua pessoa se misturam marcas precon-

ceituosas com relacao a raga, género, estatura, mhef"

psiquidtricas. Tudo junto e atravessado.

A pintura académica foi realizada por um artista até hoje descor

Eu cheguei 2 obra a partir do excelente trabalho da historiadora Paulina

berto, que investigou caracteristicas raciais e Preconceituosas presentes
caracterizacio do personagem.? No registro encontrado no Museu

mo, cerca de 1830”. Eusebio teria vivido de 1810 a 1873, ¢
na obra num contexto em que trabalhava p@'ﬁ Rosas ¢ sua



rias distintas, competent n
ou mmp!mm":: wem
de método da memoria. en

reconstituicio que 1 inciua a subjetividad. & el | ey,
; = d len Ul

Enlflh\l“le OCOITE COm O terreno da 4 lhl ng a.t I 3
¢ 1i|i\m,” e} Ko

> O £ rery] ¢ i 1a £
R por ser em geral adstrita ao lugar da ficcio da invencge,

O certo ¢ que ha sempre algo de imprevisiyel na aborda
gem
Por isso, com frequéncia ele se torna um territério de ergl

s, Historiadores trabalham com métodos que implicam g .
S Compra
E rmnsnnncao de tp[&UleS do passado, Por meio do Contraste Il—t
en re d

dl('\ ¢

mentos e fontes. Elaboram desse modo um conjunto de h]po[e“s o
suscitam certezas absolutas ou finais. Ja os Procedimentog g mem:s
sustentam na revalorizagao da primeira pessoa e no reconhecimengq &
dimensio subjetiva, em que se embaralham temporalidades, Sendo g

2 histdria é o “presente do passado”, uma vez que leva o tempo “do an

: 'i se transformar naquele “de agora”. J4 a lenda corresponde a um fepn
- anacrdnico, “o presente sem presente”. Por fim, como a atualizacao faz p,

- &:hmmm da memoéria — as questoes atuais se inscrevendo nas

s — -da se EParece com 0 presente do presente” 2

vallad, utilizada bem antes da vigéneia dia ane
descrever "arabes estrangeieizaden”, inter &, ¢
ﬂuhrinic ¢ que o sentide verha de srdbe mule

dal sim gendeo, as lingias npﬂﬂl’lﬂhl‘m
lo o termo muito precocemente, pamsé:*h‘l, :

conquista das primeiras feitorfas na Africa g ulrng :

processo de escravizacio. De toda forma, e mh*
a palavra acabou recebendo uma conotacio e sentide &
pando pessoas negras e h:permmrmndon__
~ Alémdo mais, em Funq;ndoprggmm.“ rfugatac
estatura, Eusebio ndo poucas vezes seria ridiculark
co. Comentava-se em tom de galhofa a MM
rosto, mas ninguém sabia precisar a origem do acidente.

Eusebio era um dos “bufba"dl*m'*h
ca em qu&. 0 general ¢xercia o cargo de goven

quem conte que, quando}ovem.m
¢al nas propriedades p

. mas de maneira §
Proveniente de
atuavam em
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1 LI e wislia v
Buenos Aires. Pelo que @ b junto ol
o 1 : Likia 1 o inal Qi ) ;
familia intima do caudiho, i ; :
sl AatVvIAaUC Juil LSOOI ASSI 5 I . | | |
B s — o t m _u|1-].1\1'|- Ny ISLOTia, que tem minite de lenda, ¢ . s
‘ . sf¢ S8 converiel, com o iempo, no n i doy vor - CETA-4E * .
— ety R 39 mais lnnhm 1 POT Um _'n'_nli-.. na -:--lhl‘,‘(n em meia a {
"."\1\-‘ 3‘\“\\‘L\l-]“-'.i\'I.E'I-l =101ty prroteger seu chefe v hb i

om frequp
SHuencia alje,
15, de mane Ta : -

A mesma narrativa defends . e,
rassara a sofrer com P a
‘om problemas neuralogicom,

dos bufdes da familia. Pess
das para essa fungdo nas cortes europel:

: s

1 ek | cram

destacar ¢ TNz, 1
Al

T X . \-1\1 ), ue umpriu 1; . P i . | - |
seus marcadones de diferenga. Euseb1o, ¢ |_l Il | tal papel 4 Partir g lel i mmn“’"‘""“'“”%**
: s ® para ridicularizar ; 1) | dele: era uma pessoa desl J; seocial, -
B o oo ocado” para ridic | 1dversarios I’“lilims [ mport ;t ocada em termos de chasse —
| i arviamentos e cor., By -

- [ - > {3 “w
de Rosas. Adotado ¢ protegido pelo caudilho, “Don Euselyjgr

do governo Juan A rarci
. ot ‘. . =Y B i y - .4 . ' 2 F—:‘I“'II" ["lrl‘:l't’ e ]
tinha como fungio divertir 05 amigos da familia e gozar dos inimigos, | P h m Sombras del pasado, detalbs o
-~ Iy ey 50, Ea de Falermo, em Buenos Aires, nos tempos de caudilhe S
\mﬁnci:l de sua presenga nessa corte improvisada era pr OpPOrciong] 208 rimonia: “A sua direita se sentavam os generais Rolén * partic
se ¢ is pry &

ulando: Eusebio de la Santa Federacign Sy
s U

titulos irdnicos que foi acum

o mulato Eusebio, governador de piada, séri o
- sério. grave, que fals
Exceléncia, Governador da Provinci

a, Conde Martin Garcia, General das Ca Aol .
as Ca- papel, com olhos presos no ame que o observa .

Eifornias. Majestade da Terra, Grande Marechal da América.’ facilidade — a risada e a fiiria” * *Governade de plade” éxen
Rosas gostava, cle proprio; de fazer um pouco de bufonaria, conferindog 3 deboche com que Eusebio era tratado, bem como seu hugae st
Eusebio titulos honorificos e condecoragoes que permitiam ao “amigo” estar hierarquiade Rl A i
. pas reunioes oficiais. Tudo, porém, dentro do limite ténue entre o A Batalha de Caseros, de 1852, marca a de

sebio ela significou o fim de sua posicao, de
bufio deixou de fazer graca e se transformer T
nos Aires, Nos seus ulumosanmd"ﬁ

real e o inventado. O historiador Vicente Fidel Lopez narra como Rosas tinha
e 10 investir no jogo da fantasia, vestindo Eusebio com roupas ep.
por hibito ¢ Pouco se sabe, contudo, dos softimen

ou costumes de embaixador.
slaghe que Eusebio sofria ao se ver imiscuido nesse tipo de te
atuava mais como vitima do que na qualidade de algoz.
m duvide do protagonismo de Eusebio no interior da
neral Rosas. Ele teria a capacidade de descobrir qu
. seu patrdo, e sobre elas soltava, sem
sinalando criticamente pe:
nsid Sproporciona
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: y requencia, nao produze SEmid
Essas categorias, com muita frequencia, nao produzem sengjqy,

lmﬂﬂd;p
0 que estabelecem entre

mente; elas agem por meio da conexd SI. Mare

" . I I ‘]LI(\TQS
SOCials, COMO rAGA, Feraclo, regiio, SENEro, SeX0, classe social e dvﬁci:‘fnq{,
. = : AT ay
. . 2 s elementos, tém a capacidade do
fisicas e mentais, entre outros dtnlkm I de de impacty
realidade, produzindo hierarquia ¢ formas de subordinacao, Marcadore
cionam, pois, ¢ na maior parte das vezes, perversamente quando gy
¥
dos entre si. = |
Hora de olhar com cuidado para o retrato académico de Eusebig, Umg
impressio inicial. mais positiva, digamos assim, nao passa pelo ESCrutinio myjg
detido. Em primeiro lugar, o fato de a pintura fazer parte do acervo do Musey
Historico Nacional de Buenos Aires jd confere a ela um lugar dest‘acado, a0
lado de outros trabalhos que ajudam a construir visualmente a narratiya nacio-
nal argentina. A boa técnica também despista: a obra é bem executada dentr,

: das convengoes neoclassicas, que fizeram dos retratos um 6timo ganha-pao

S fun.
AVessy.

e.’! . ;I
sobretudo no século x1x, serviram, de modo geral, para elevar e distinguir seus

‘modelos. Por isso mesmo, costumavam dignificar as elites — majoritariamen-
e masculinas e brancas — incluindo aderecos e roupas que as distingui
fo res populacio. Proprietirios de terra aparecem com seus melhore:
2 cchapém", religiosos surgem com vestes episcopais e biblias
com seus uniformes, condecoragdes, botas e armas. ™ Essas
s Visuais que permitem que tais quadros sejam lidos exatamente
D deseja o artista, e em especial seu cliente. :
40 critica de Ernst Hans Gombrich: “Os ho

ndo nos retratos um ideal d¢
0 retrato de

pouco desarranjados. Todos esses ¢
Eusebio, diferentemente de ¢

Por outro lado, se olh
velo esquerdo, se

IO A

¢as brancag e casaca bem cort

o general Juan Manuel de

adas evocam a imagem do seu p
Rosas, presente, alids, na mesma

Historico Nacional de Buenos Aires,

Qutros elementos ajudam a compor a dignidade da figura.
querda cle traz uma bengala com um adereco distinto no tope, I
um anel dourado no dedo mindinho, ambos os elemennh

um ar de nobreza, Com a mao direita Eusebioaponnwm‘m
se mirasse e indicasse o futuro, -

Mas o retrato grandioso comeca a se dissolvcrqm 8

pelos detalhes”. Ha algo de ultrajante na figura. Em primeiro |
0 personagem um chapéu bicorne com fitas e penachos colos
um tanto desalinhados; sobretudo os que aparecem na art
aderego. Por outro lado, as fitas sustentam na parte inferior v
nobre andaria com um apetrecho desses pendurado em
maneira a ser incluido num retrato oficial? Resposta
falso e improvisado militar.

Além do mais, caprichando na lente de aum
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§30 entre categorias como classe raca a imagem de pessoas sem sapatoso
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Existe ainda outro detalhe, muito revelador mas que pode
sapercebido. Eusebio caminha por sobre um chio pPaviment

destacam suas botas de militar. Mais uma vez, a primeiry ol

pilss;n- de
ado, ¢
. ; : R - ; )SL‘I'\';lq&n Pode
ser traicoelra, POis & IMPIEssa que s¢ '“T“ ¢ de que os calcados ¢op
com 0 vistoso uniforme e 0 completam. Pois bem, agucando-ge ar ey
direcio ao pe esquerdo, nota-se, contudo, que falta o courp da fl‘eme(;n
sapato, 0 que faz com que 0s dedos de Eusebio fiquem EXPostog 15 Faitﬁﬁ:-.
também as meias que protegeriam os pés dele. Tais pormenores Poderiar.n.-'-
parecer insignificantes, nao fosse essa uma marca racializada e reitera.d'aj._
uma especie de lembrete visual da representagao de pessoas escraviza da‘é,‘_; ‘
libertas ou negras, com grande frequéncia imortalizadas descalgas. Aﬁnal, :
Eusebio tem a cor dos “mulatos” e, portanto, de pessoas africanas que che- ‘
garam a América escravizadas. '®

E certo que na Argentina, e diferentemente do que ocorria no Brasil, po
conta da incleméncia do clima, nem todos os escravizados eram vistos e re-
presentados sem sapatos.® Mesmo assim, o pequeno detalhe ¢ revelador
alguns Estereotipos recorrentes, presentes em toda a América — a assoc

0 oll

INTRODUCAD

metas: icones detidos por um

. acerta civilizagio que a partir de sé
apagou suas diferencas e se definiu como ocidental e branca,® L
Imagens nada tém de inocentes, e o retrato de Eusebio ¢ tido menos
génuo. Ele pretende destacar a origem “espfiria” do fa*ﬂm:ﬂf
classificar sua integridade, Quer fazer mais, vinculé-lo 4 sua faga, o
segundo as teorias deterministas da época, por mﬁmd!bu:m";’
nalidade. A imagem devolvia, pois, o que a pseudociéncia de entio afir
o bufio nao passava de um resultado degenerado da mistura de ragas, ¢
segundo os mesmos modelos, levava a detracio fisica e moral ® e
O quadro ¢é verista no sarcasmo e classista na forma. Omﬂu:meum- .
mo pobre, destituido de posses materiais, e suas roupas, quica, m&-
fato rotas ou sujas. Mas o que mais sobressai, nesse caso, & um certo '
de intengao”. Conforme explica o historiador da arte Michael Bax
preciso escrutinar as obras em séries muitas vezes, para encontrar
¢a0 um “padrao” — um argumento construido visualmente.*
Existe também um tom de deboche, de bizarria, no re
uma pessoa semelhante a Eusebio — pobre, “mulato”, |
estatura — ndo coubesse num retrato na parede, daqueles
zem por merecer” pelo mero fato de existirem e pod
obra como essa e que — diferentemente do exempl
do — é em geral muito laudatéria.
Eusebio nao foi, porém
circulou pelo espaco afro-atlantico for
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Sdpatos,

da Jej:
ordem dg costy

tado, que, 3 g -
» L 5113 Inal x
€11y ¢
3

r 1g0r0$0 N
40, Poy 1850,

Sempre muitg

sua aplicag

N
patos logo se CONVertara

. eram
em simbolo de |

ibe]fd_ E;\
NO imagindrio dog ciorl

formas de Mostrar g i
;30 na palheta dos artistas ocidentais — que tenderam a dor
de documentacao visual oitocentista.

Iua- Debret. Boutique de cordonnier,
lmm 31 x49 cm.

vizados, mag tambe

Brasil em 1816 com o objetivo de se tornar uma espécie
Joao e voltou a Frangca como membro da Acade

'- Hésapatos por todos os lados: no teto, nas paredes,
=t  dos escravizados, sendo que

INTRODUG KO

riores, e virava ainda uma marcacao externa acerca da ¢
ssd sorte de compara

Visuais curope

¢ao foi muito frequente nas. }
us como Debret, Rugendas, Chamberlain e 1
am pesado nesse tipo de representacio,
A partir da década de 1850, com a entrada da técnica da fo
sicio diddtica da desigualdade social entre brancos e negros 5
tratada por esses novos profissionais, igualmente provenie
ria, do assim chamado Velho Mundo. E, se sio intimeros os.
sentido, existe, porém, um documento, feito no estidio pa
Augusto de Azevedo," ainda nos tempos da eac:mm
modelo sobre como se legitima a hierarquia a partir do
Perdemos no tempo 0 nome do proprietario, e t:
trabalhadores. Mas temos certeza de que se trata de
pelo senhor, que nela incluiu seus cativos como pre
Em primeiro lugar, o patrdo encontra-se
que ja denota anteriorid i '
pleto — calga, jaquetdo,
sobretudo em comparag
do proprietario que e
claros — numa P
material e simbolico

Por acaso, e

imvestir
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que esta pnsmd;l 1“%“ d esquerdy d

. U sen
mostra CUl‘ll[‘iH'ICLii‘IdL', COm og hl)r

i

| IJ&(\,S Cry.
p(-)l‘um‘ a ]
simbolica dos sapatos. Mesmg ge

zados, O registro guardou,
éB'Ca
M oy 4

10

) que di\’isa-
mos quem tem ou nao tem liberdade

tambeém por conta dos calcados

Nao cal¢ar sapatos definia a condicag g

anho, por exempb
. . . =
podiam andar mais livremente pelas ryag

uas,

sendo vistos bem trajados, com ane] no dedg.
)

crava. Escravizados de g

rel6gio no bolso, chapéu-coco na cabeca, pa-r 3
letd e tudo o mais. Mesmo assim, continyg.
vam andando descalgos, o que funcionays
como uma espécie de atestado da condics
servil e marca de sua raca. E

Aqui vemos uma foto de Christiano Ji-
nior,” profissional que se especializou en
zer “tipos de negros” e vender seus trabalh
1a maneira exotizando a violéncia da situacao. Caus e
entre as indumentdrias, os jaquetdes, 0s guarc
S 'mospésdesr;algbs; .eStrafegicamente' oloc
) is.-n-pfbﬁ'ssidnal..nﬁo pretende esc

o vem do fato de se

INTRODUCAD

um costume p 'ro, Por i
Me por outro. Por isso, e come “y hé-

bito faz o monge”, contavam 05 viajantcsquem
ibertos trazendo os sapatos a

colo, ou presos pelo cadarco mas pendura-
dos nos ombros,

comum observar |
tira

Era também de praxe exp6-los em lugares de
destaque nas casas, como decoracio ou atestado
de conquista da liberdade. Ficavam, entdo, bem a
vista, logo na entrada das moradias, como se ser-
vissem de prova de que o que fora conquistado
nao poderia ser tirado deles

E também de sapatos que trata o documento da
pagina seguinte, feito pelo fotégrafo italiano Vin- I
cenzo Pastore,® que captou ._coﬁ_l suas lentes uma
Sao Paulo em inicios do século xx; tempos de Repiibli
escravizados no Brasil. Dois homens negros e
versam sentados num banco que traz, talvez na

contexto brasileiro
perioridade ou in
em 1888, bem con
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Vincenzo Pastore, Homens conversando em banco de praga, c. 1910.

=N 116 cm.
e Fotografiz, 8,1 x

r2mos seu chapéu elegante, o terno completo e a bota confc

;. imﬁ? estrangeiro, ela fazia apenas parte de um jogo *
" Virias camadas de sentido se juntam nesse documento
es dﬂ “jogar conversa fora e delxar

RODUCAD

.|i[‘|€'|H.| | ‘fl”rl““t I.(Ii\ l"l‘('l\'ig‘.'"ci,l[‘]'ci e‘ra‘*’mmw
{ ' I el
el 1CH0Y i]ill'f1lff?l]'||(?ll n:'ifl-— i]
‘a

esquecer e ale mesmo esconider. Tudo de maneita mew
vergonhada, como se existisse uma espé utiE

cie de acordo Imliunhw
dessa sociedade que, apos tantos séculos, $e acostumou 2 d
monopolizar o dominio social € politico,

Muitas nagoes se pensam e se definem a P’m‘d!ﬂlm
las ¢ fotos iconicas, que cumprem também a ﬁmﬁoderm
projecoes de certos setores dominantes da sociedade. A tela fin
ou morte (1888), de Pedro Américo, por exemplo, teve tal i
projeto imagindrio — em que a artificialidade da cena ém p
Proprio pintor na época —, virou “testemunha’ de um fato que de
sorte do pais.* Com esse quadro, produzide muitas décadas
to do dia 7 de setembro, fomos socializados na ideia de que a
politica nao foi uma conquista do povo e resultado de um
descentralizadas pelo pais, mas um “acordo & ; Aro:
dos setores palacianos. Histéria parecida cerca
chamado A pnme:m mzssa no Bra.s:
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tura da engenharia social. E assim que a nagiio se ¢ ONStrG fpy
fempos € popula(ﬁes homogeneas ¢ Frclcn».uncnlu “”j\'t'rmix_

egistros visuais desempenham fungdo crucial nesse tipo de 1080
disputado cotidianamente, mas tambeém na longa duracao, 1 ;m
- ‘em outros locais, 0 nacionalismo nao é uma forma noey -
! Qu melhor, num pais como 0 nosso, que contoy com

o e enraizado sistema de trabalhos forcados, pintado e Tepresentadg

. --_ eros Viajantes europeus; onde a fotografia entrou cedo 74 enfra.
1840 e 1860 — e a escravidao terminou demasiado { ¥

a ’f“inahdﬂ

Polig.

O maig |,

arde, apengg o

@ imaginacio € atravessada por processos de racializacao e os comne
O patriarcalismo também molda esse tipo de produgio, jo ;
ens brancos o lugar de mando e para as mulheres 0 espa
melhor, e como teremos oportunidade de explorar, a
elite s3o introduzidas, com constancia, no espaco seguro d
izadas ocupam as ruas e sio descritas a partir da

do no Brasil, e no exterior também, como a ic

te em marcadores sociais de raga, géner

A ele oy agy

INTRODUCAD

se deu importincia a esse tipo de informaao,()uuh “'-
ram consumidas como treros testemunhos, registros de
assim, visoes parciais e subjetivas em verdadudghw le;
O caso mais famoso é o do pintor lcan.' _
que cle chegou ao Brasil em 1816, vindo de uma Fra
reveses de uma guerra prolongada e da queda de } :
parte do circulo de artistas que cercavam o imperador c
namente sem emprego. Perdera também um filho e
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O abjetivo era, entao, esquecer a guerra, a perda
vimos, “fazer a América”,
Formado na escola académica de Ja
que era uma espécie ¢
tal circunstancia, pe




' GENS DA pRANQULT U IDE

= asileiro — estabelecimento p {
i 0 ¢ Geogrifico Brasileiro — es Patrocingg,
“m‘ *‘G pranchas que mostravam cenas diretas de Violén ]' Peis A
- : do chibatado por um feitor ¢ oy g,
escravizado sendo chibak LICHOr ¢ TePresenapss it
iy do Valongo, conhecido por real; 'aﬁod‘
osto no mercado do Valongo, conhecido por realizay Comgy
= : Na cena chocante, africanos recém '\.l'IL;'_Q.h_l\'\\ s$do
s, aly ) i
artista com Seus COTPOS esqudlidos, deitados em bancos ou Iarg;adQ -
. 3 ara ficar de pé. Em \1\‘.\1‘1(11““ MAls A divat
Wﬂm reas p d‘-“?lta,--s ’
ino sendo vendido por um traficante e examinado por um p
S A violéncia explicita ndo era, assim, bem recebida; ja
disseminada nos detalhes parecia nao chocar ou agredjr.

a estética da obra, na eleicao do tema e também entre o, 1t
nuancar, ou mesmo nao mostrar. Portanto, na difus

a vez que nao tém control
 raro, acabam ser

ram, ¢ a violéncia de uma “historia xkvbal".qmm'

disse respeito aos feitos de nacoes curo-americanas e os enal
Este ¢ um livro que trata do fendmeno social e cultus

que forescrita por uma mulher branca, paulistana e #

de fala, ¢ de onde me localizo.™ E, se o conceito da bras

bem analisado por autores e autoras que mw

proximos capitulos, poucas vezes tal cultura do or

partir da linguagem das imagens e dmhpo& ‘

da inclusao, escancara e performa muita exclusio
Imagens da branquitude trata também da e

como simbolos sdo convengoes :

habitos arraigados e muitas ve
sabe de quem ¢ a autoria, nin
verdade, mas todo mundo co:
sefm suas proprias respostas.
bem na ponta do pé,
andava descalgo. Talvez

e




NS DA BRANQUITUDE

o E a tnica possibilidade de a0 menos minorgy & “h""f'icl]
3 . . o0 s Sy Y ol
esse verdadeiro no social € buscar desfazé-lo, ¢ sem Peias, N llo

"Eﬂlﬁas-consequéncias que tal sistema trouxe para as pq pummzz 1]

amm vitimas do processo. Mas também, ¢ com Mostra C1id |

N 205 impasses que essa estrutura criou para a Propria sociedad;a
socializada na imaginagao do mando, da hierarquia o :

: m os analistas que individuos precisam enfrentay SCUS trayy, ..

) recaiam ou fiquem presos no circulo vicioso que eles crign o

Dém carregam seus traumas coletivos, os quais, Muitas yeo,
siléncio da omissao — de maneira deliberada oy ndo. Ng

e [‘e

30 desses traumas que avancaremos COmMo umy
define como uma democracia, mas que encontra
social um mote para o seu fortalecimento.
g0, e levou a que, continuamente, o tema fo

Crigg

CQrag

INTRODUCAD

Um pouco antes, em 1883, loaquim Nabuco
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cestralidade africana e afrodiaspérica, O conceito corre C
branquitude — que é o que adotamos aqui. A diferenca ¢ que
refere a um movimento social de autoafirmaci

conceito de negridade — que dj
em que o ativismo negro dos

branco” negando sua histéria

em aceitar essa titulacao que remete a especific
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